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;Doénde estan las flores que

dejaste en mi tumba?

Diego Felipe Aristizabal Aponte
Shalom Yiré Melo Prieto

David Santiago Correa Vargas
Cristian Camilo Cupitra Bravo
Jenny Valeria Palomino Cuéllar
Hassana Skarleth Barajas Gonzales

Estudiantes Proyecto curricular Artes Musicales

a obra del compositor colombiano Eblis

Alvarez es una pieza contemporanea

compuesta en 2010 para un formato de
dos voces femeninas, especificamente para
las maestras Beatriz Elena Martinez, que tiene
reconocimiento como intérprete en este tipo
de musica en América Latina, y Natalia Merla-
no, egresada de la Facultad de Artes - ASAB.
La duracién de la obra es de 8:20 minutos. En
este tiempo ambas voces participan perma-
nentemente presentando una estructura no
convencional con respecto a la musica popu-
lar, en la que la prosa y la musica del compo-
sitor juegan a conectarse sin tener de por me-
dio un relato explicito.

El término musica contempordnea ha apa-
recido en la musica académica desde 1945, al
final de la Segunda Guerra Mundial, en la que
se proponen cambios radicales en relacién
con la armonia, el ritmo y la melodia, dando
lugar al atonalismo, el dodecafonismo vy el ex-
presionismo musical. Este concepto de con-
temporaneidad artistico-musical es objeto de

arduo debate, ya que
aun existe un panora-
ma algo ambiguo de
lo que se puede incluir
en esta categoria, ade-
mas de su difusiéon y
consumo efectivo en
comparacion con va-
rios estilos musicales
actuales. Estaformade
crear musica cuestiona
las reglas y la "natura-
leza" de la misma con
referencia a la compo-
sicion, la notacién y la
interpretacion.

La realidad en la
que el compositor
concibio la obra debe
entenderse desde el
contexto economi-
co, politico y cultural,
en este caso, del afo
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2010. En este periodo, destaca
el gran contraste entre la reali-
dad econdmica y politica del pais.
Una recuperacion econdmica
se produjo en varios paises del
mundo, entre ellos Colombia,
y resulté en un ligero alivio en la
tasa de desempleo, también el
aumento de los ingresos para las
personas que trabajan en indus-
trias como el comercio o la mi-
neria. Sin embargo, esta recupe-
racion estuvo involucrada dentro
del conflicto armado colombiano
en operaciones militares como la
"Operacion Sodoma” y la "Opera-
cion Dinastia”, que tenian como
objetivo sestar fuertes golpes al
ahora desmovilizado grupo gue-
rrillero de las FARC-EP, ademas, el
escandalo de la parapolitica, que
alcanzd su punto maximo en los
anos anteriores a 2010, provocod
en este momento la captura de
los involucrados.

Culturalmente, destaca el auge
de la musica contemporanea en
la escena bogotana, auge que
fue promovido e interpretado por
miembros del Circulo Colombiano
de Musica Contemporanea, or-
ganizacion que busca promover
y celebrar espacios afines, como
conciertos y talleres.

Eblis Alvarez, musico colombia-
no nacido en Bogotd, estudio en
Colombia y en el extranjero. Egre-
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sado de la Universidad Javeriana
como guitarrista, realizé un pos-
grado en Composicion y Musica
Electronica en el Conservatorio
Real de Dinamarca y una maestria
en Musica Electrénica y Produc-
cion en la Real Academia Danesa
de Musica (DIEM). Hoy es uno de
los grandes exponentes de la mu-
sica experimental e independiente
colombiana.

En sus inicios tocd rock progre-
sivo y de manera gradual desarro-
ll6 un gusto especial por la musica
electronica y la fusién de ritmos
como la cumbia, el rock, el vallena-
to, el metal, entre otros. Su musi-
ca trata de una estética variable e
intuitiva, él mismo menciona que,
debido a que no se considera se-
guidor de un solo grupo o género
musical, sus composiciones tienen
influencias de todo tipo de movi-
mientos y géneros musicales, ade-
mas de su estado de animo.

Forma parte del grupo Meridian
Brothers, del que es lider desde
1998. "Meridian Brothers afronta
la creaciéon musical como un tema
en el aire, como una ruta tangente
inexplorada de una linea principal”
(Alvarez, 2010). Otros grupos de
los que forma parte son: Chupa-
me el dedo (2013), Las Piranas, No
te metas con Satan.

Con un contexto claro del autor,
su realidad y su bagaje es correcto

para abordar las tematicas mane-
jadas en la pieza ¢Ddénde estan las
flores que dejaste en mi tumba?
Enfatiza la decepcién y la desilu-
sion, y en este mismo sentido, la
muerte anhelada por lo que cau-
sa tal sensacién. Sin embargo, la
gran cantidad de elementos tex-
tuales mencionados no permi-
te definir un origen especifico o
causa de esta posible decepcién.
Por esta razén, el panorama tam-
bién se oscurece para determinar
quién o qué es el promotor de
este sentimiento negativo, lo cier-
to es que se trata de una figura fe-
menina que, subjetivamente, po-
dria entenderse como una mujer,
una situacion adversa o incluso la
vida misma. Esta dafina actriz es
descrita como una maldad que
aparentemente no tiene principio
ni proposito, sino que existe como
un elemento que siempre actla
con hostilidad.

e

En cuanto a la relacién entre
la tematica y la musica, encon-
tramos que el protagonismo lo
tiene la palabra, pues ademas de
presentar una pieza con amplio
desarrollo musical, se pretende
dar claridad y énfasis al mensaje
textual que se pretende transmi-
tir. Asistiendo a este Ultimo, se
puede escuchar una constante
sonoridad “opaca” que alimenta
un sentimiento de desilusiéon vy
rencor. A su vez, se percibe que el
ritmo vy las alturas de las diferen-
tes notas se mantienen dentro de
un rango limitado, que busca una
proximidad a la palabra hablada,
con un discurso humano que re-
clama una serie de inmoralidades.
El uso de elementos musicales se
acentula en ciertos momentos en
los que se pretende enfatizar con
una melodia aguda las palabras
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que acompanfan al odio y la desilusién como: ‘muere’, ‘tengo rabia’, 'hijue-
putica’' y ‘bruja’. Finalmente, la obra termina con un epilogo que describe
los ultimos pensamientos del narrador antes de su muerte.
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Inclinacion: metodo de
subversion politica

Shirley Natalia Rozo Toscano

Danna Catalina Bolafos Guali
Maria Camila Meneses Cruz
Eileen Sofia Pineda Guzman
Breyi Narvaez Montalvo

Estudiantes de la Facultad de Artes ASAB
Espacio académico Catedra de contexto

Denis Sarazhin - All in One Shirt, 2018
Fuente: Artsy, 2018

Yulieth Catherine Avila Urrego

Una identidad o varias tratan-
C do de descubrirse? Curiosa
descripcion que podria encerrar
también la idea de sociedad: un
cuerpo hecho de cuerpos en un
mismo espacio, una sola cami-
sa, de alli se desprenden quince
largos brazos enredados con di-
ferentes formas contorsionadas,
cuatro piernas suspendidas y otra
tratando de sostenerse en la rec-
titud vertical, casi imposible de
mantener por la tendencia incli-
nada del terreno en el que se apo-
ya, el suelo otorga al espectador
la sensacion de un cuerpo que se
encuentra al borde del abismo,
desequilibrado, desalineado o tal
vez curvado, entendiéndose este

unico elemento, ademas de los
cuerpos, como la tendencia natu-
ral del ser humano: la inclinacién,
el desequilibrio y la curva.

El color azul ultramar es el tono
que prevalece en la obra. En la
teoria del color, el circulo croméa-
tico se asocia con la estabilidad y
la moderacién, lo que da paso a la
interpretacion de la camisa como
la tendencia socialmente adqui-
rida a la linea y la estructura. Cu-
riosamente, las extremidades mas
lejanas van adquiriendo un color
calido que genera la impresion de
combustion, de circulaciéon de la
sangre, un rojizo presentando la
vida en esencia, el palpitar de un
corazédn que estd a muy poco de
ser liberado. Sarazhin nos ensefa
la potencia de un cuerpo en des-
equilibrio, inclinado hacialafuga. El
deseo de huida salta de la mirada,
que como diria Shakespeare: “es el
lenguaje del corazén”, contar con
este elemento aumenta la capaci-
dad del espectador para conectar
empaticamente con la pintura.

Esta obra fue creada cuando el
artista estaba afectado por el rea-
lismo soviético de Jarkov (Ucra-
nia), por esto enfoca la mirada al
lenguaje corpdreo, mas que al ros-
tro. Su intencion es que el espec-
tador pueda redireccionar su mi-
rada al expresionismo y potencial
comunicativo de cada extremidad.

ooooooooo

ooooooooo

Si, como afirma
Louis Althusser en
Cremonini, Painter

of the Abstract,[1] el
rostro humano es el
lasiento del sujeto’,
entonces el énfasis que
Sarazhin pone en el
cuerpo a expensas del
rostro equivale a una
critica inteligente de la
individualidad misma.

Esto es debido a que en el pos-
modernismo y el posestructura-
lismo se deconstruye el concepto
de una identidad fija y uUnica del
sujeto dada por su retrato, sin em-
bargo, vemos en esta pintura que
Sarazhin opta por dejar a la luz la
mirada del sujeto.

El reto esta en ser capaz de su-
primir las conceptualizaciones que
suelen ser literales, fijas y encasi-
lladas, y sumergirse en la lectura
del lenguaje del cuerpo, compren-
derlo en su forma natural. Siguien-
do por esta linea, el posestructu-
ralismo sugiere que en la pintura
debe habitar una pluralidad de sig-
nificados, lo que explica que no
haya una singularidad concreta,
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porque el ser humano esta en
constante cambio.

6‘ Es como si su identidad
y declaracion estuvie-
ran fracturadas entre
fuentes comunicativas. ”

Entonces All in One Shirt tiende
a lo ambiguo abriendo un abanico
de posibilidades interpretativas.

Lo anterior cobra sentido cuan-
do se es consciente que, desde
el momento en que nacemos,
nuestro contexto inmediato nos
posiciona a todos en una misma
camisa, lo cual conduce directa o
indirectamente a la negacion de la
alteridad. Esto se vuelve proble-
matico cuando la realidad polari-
zaday lineal creada para la militan-
cia ya no es suficiente, no alcanza
para comprender la inmensurable
cantidad de afectos y afecciones
que pasan por el ser humano, en-
tonces cuando el cuerpo natural-
mente inestable se enfrenta con
una realidad inmovil siente la ne-
cesidad casi desesperante de salir
de alli, de desprenderse de esa ca-
misa. Acude a la inclinacion rom-
piendo con la idea de rectitud y
afirmando que el peligrode lacaida
esta presente en la vida constan-
temente, pero que en la sociedad
se clasifica como malo o insegu-
ro. Ahora bien, si el ser humano
no se permite el estado de incer-
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tidumbre negara su posibilidad
de crear y, por ende, la de expan-
dir o escapar de la camisa que le
han puesto; sin riesgo se negara a
saber qué hay mas alla y a las po-
sibles experiencias que pudo habi-
tar, estancandose en el mar de la
seguridad conceptual.

La idea central de Sarazhin, los
detalles de la pintura, el color, la
proxemia, el cuerpo des-sujeto,
sus inclinaciones como método
subversivo y la cantidad impar de
extremidades retando profunda-
mente a la polarizacion social es
invitar indirectamente al espec-
tador a apostar por un cuerpo
inclinado, curvo, que se permee
y deja permear por los afectos y
por los otros, un cuerpo colectivo,
abierto a reinterpretar el mundo
comprendiendo el riesgo de caida
como suplemento para la nece-
sidad cinética natural del ser
humano.

Referencias
bibliograficas

Artsy. (2018) Denis
Sarazhin - All in One
Shirt. Recuperado de:
shorturl.at/acBN7

La ironia
del caos

Laura Vanesa Rodriguez Monsalve
Jeimmy Tatiana Martinez Narvaez

Estudiantes Proyecto curricular
Artes Plasticas y Visuales

The Inundation of The Biesbosch in 1421 by
Lawrence Alma-Tadema
Fuente: WikiMedia Commons, 2022

| recorrido visual inicia en la expresion conmocionada del gato, su
lenguaje corporal indica su instinto de supervivencia y la atmosfera
en la que ocurre el evento. Un contraste entre los dos personajes y el
fondo. Dentro de la cultura visual, es costumbre que el ojo busca lo claro
contra fondo oscuro. En este orden de ideas, Lourens Alma Tadema en
su obra de 1856 logra generar un dinamismo rompiendo este orden, ya
que el gato es el punto focal, siendo oscuro contra un fondo claro. Esta-
mos ante una de las primeras obras de Tadema, desarrollada en su perio-
do académico que no contiene su tema habitual del mundo antiguo,
ni su contraste entre la sociedad victoriana y las altas civilizaciones
antiguas, ni se reconoce en sus colecciones, se puede decir que
estamos ante una obra olvidada que, irbnicamente, es vital para la
tradiciéon holandesa.

Después de la segunda inundacién de Santa Isabel en la pri-
mera mitad del siglo XV, el humedal de Biesbosch (bosque
de juncos) fue conocido debido a un desastre ocurrido por
la falta de monitoreo en los diques de la presa que, después
de una violenta tormenta en el Mar del Norte, dejé a unos 72
pueblos (con aproximadamente 42.000 hectareas) sumergidos,
incluido Dordrecht. Este pueblo dejé de ser la capital de los Paises
Bajos porque quedd separado de su area de influencia, con una eco-
nomia debilitada que provocd que los comerciantes de otras zonas
abandonaran su mercado. Segun los datos conocidos, fueron entre
2.000 y 10.000 victimas de esta inundacion. Cuenta la leyenda que
el 19 de noviembre de 1421 un grupo de personas sali¢ en busca
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de supervivientes y encontré una cuna flotando alrededor de objetos do-
mésticos con un nifo durmiendo placidamente, sin saber lo que sucedia
a su alrededor, mientras un gato saltaba de un extremo a otro de la cuna
para evitar que se hundieran. No se sabia si la intencion del gato era so-
brevivir o salvar al pequefio. La obra que refleja esta leyenda lleva por
titulo La inundacién del Biesbosch.

Lawrence Alma-Tadema (1856) - John Everett
Millais (1870) y (s. d.)
Fuente: WikiMedia Commmons, 2022

Después de la version de Tadema,
el pintor inglés Jhon Everett Millais
hizo dos pinturas con el tema de la leyenda. A primera vista, encontra-
mos fuertes diferencias, aunque entre la primera y la segunda imagen
hay mas relacion entre los elementos compositivos: un mar agitado, un
objeto flotante, el cielo de fondo, los protagonistas y la cuna, junto con
la atmodsfera de caos.

La obra de Tadema nos conduce a través de la oscuridad, y nos con-
duce a una dimension hostil, violenta y confusa, que, al mismo tiempo,
se equilibra con un juego de luz, en el fondo que funciona como un ilus-
trador espacial y que en el nifio genera un espectro de armonia, como si
fuera un campo protector a su alrededor, con la capacidad de mantenerlo
seguro e incluso mantener secas las sabanas que lo albergaban. La ex-
presion de su rostro contrasta directamente con la mirada del gato y sus
ojos desorbitados, postura curva y erizada, es importante destacar tam-
bién como Tadema genera un escenario a través de elementos sutiles,
que en las otras obras se muestran con mas literalidad y romanticismo.
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Tadema solo muestra unas po-
cas nubes en la esquina superior
derecha para dar a conocer el di-
luvio, siendo mas sutil en el juego
de la luz, ya que no es el cielo di-
rectamente el que ilumina al nifo.
Millais, por su parte, abre el cielo
para iluminar al nifo, asi es como
en Tadema el niflo continda en la
tormenta y en Millais esta tranqui-
lo después de la tormenta.

Otro de estos elementos son
las cuspides de las iglesias que se
pueden ver en el horizonte, estas
crean una idea de la magnitud de
la tormenta, una tormenta viva
manifestada por el fuerte movi-
miento de las olas, la inclinacion
de la cuna en contraste con la
tercera imagen representada por
Millais donde se presenta un pa-
norama con agua turbia que im-
plica que pasé una tormenta hace
unos dias. Como el nivel permite
ver los restos de las casas, el nifio
esta despierto, las sdbanas estan
mojadas y el gato adopta una po-
siciéon de costumbre.

Ademas del atractivo estético,
esta obra es valiosa por el carac-
ter politico e histérico que tiene
tanto en la vida del artista como
en la tradicion holandesa, es una
denuncia de las deficiencias admi-
nistrativas de las presas, ya que si-
guieron ocurriendo inundaciones
similares, es un homenaje a todas

las victimas que se hundieron jun-
to con sus hogares. Y en compa-
racién con Millais esta claro como
Tadema no busca romantizar el
evento a través de su representa-
cion contiene su postura politica
frente al acontecimiento con ele-
mentos pictoéricos clave que no
disminuyen su importancia. Den-
tro de su trayectoria artistica no se
considera una obra maestra, pues
es claramente un registro histori-
co de denuncia frente a la insensi-
bilidad de la época.

Referencias
bibliograficas
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La exposicion del tatuaje

en nostalgia L

Oscar Ronney Moreno Alonso
Estudiante Proyecto curricular Artes Escénicas o o

director, actor, escritor y poeta ruso Andrei Tarkovski por una ra-

zon particularmente especial, se desarrollé en gran parte durante
su exilio en Italia. Resulta que Tarkosvki habitd la Rusia soviética en la que
el cine tenia caracteristicas muy especificas: era un propagandista, es de-
cir, recurria a temas del pasado con fines educativos en los que la reali-
dad era borrosa, también era principalmente experimental, por supuesto
alentado por el gobierno, buscando innovar y asi crear una especie de
nuevo cine soviético. No podria mostrar de manera negativa ni la historia
pasada ni la historia presente de la regién. Las piezas artisticas eran so-
metidas a rigurosos procesos de estudio en los que podian ser cortadas
segun los intereses de las autoridades y, por supuesto, los estrenos a
veces se volvian limitados y bajo supervision.

Nostalgia fue catalogada como la pieza mas personal del cineasta,

Andrei después de varios estrenos impregnados por estas condicio-
nes decide emigrar con escasos recursos y sin su familia a Italia, donde
filmaria la obra en cuestién. Mucho se ha dicho y escrito sobre esta pe-
licula, incluso el propio Tarkovski nos dice en su libro Esculpir el tiempo:

Yo queria hacer una pelicula sobre la nostalgia rusa, sobre
ese peculiar estado mental que afecta a los rusos que se
encuentran lejos de patria. Veia esto casi como un deber

patriotico (...) ;Como podria yo imaginar, en tanto filmaba

Nostalgia, que esa agobiante melancolia que llena la
pantalla en esa pelicula seria mi destino por el resto de mi
vida y que llevaria en mi mismo esa dolorosa enfermedad
por el resto de mis dias? (Tarkovski, 2011, p. 215)

Bueno, el debate se resolveria si decidiéramos quedarnos en que la
pelicula es solo sobre la melancolia rusa, pero quiero ir mas alla y contri-
buir a la discusién desde las ideas del tatuaje y la exposicién en la poesia
utilizando el filosofo y profesor aleman Peter Sloterdijk.

La primera seccién del libro de Sloterdijk, Venir al mundo, venir al len-
guaje, trata sobre la vida tatuada y comienza magistralmente con la de-
claracion:

La poesia —decia el poeta Paul
Celan—, la poesia no se impone, se
expone (...). Pero el exponerse de la
poesia del que habla Celan, a causa

de su naturaleza absoluta, va mas

alla del plano de la comunicacion,
no se agota en el juego del envio y la
recepcion. Si la poesia se expone es
porque nos brinda nada menos que

una analogia de la existencia... un
riesgo abierto. (Sloterdijk, 1999, p. 13)

G

Esta pelicula habla sobre la existencia misma de Tarkovski y su lugar
en el mundo, el lugar que como poeta de la imagen habitaba. Uno de los
primeros didlogos de la pelicula es "Recuerdo MoscU” que esta precedi-
do por una espesa bruma que acompafa una imagen de unas mujeres
y un perro y alude a un recuerdo espumoso, a partir de ahi todo seran
alusiones a una Rusia bella, prospera, artistica y familiar; en definitiva, es
Tarkovski hablando a través del personaje principal de la pelicula, también
llamado Andrei. Hablo de exponer no en el sentido literal de la obra de
arte que se expone para ser vista y comentada, hablo de exponerme en
el sentido riguroso de la desnudez, porque exponerse implica presentar-
se como si lo fuera, sin ataduras y con todos los tatuajes que usamos, de
esta manera llego al segundo de nuestros puntos, el tatuaje, esta marca
personal y Unica del artista que da vida a esta pelicula, porque es gracias
al tatuaje que existe la nostalgia y no gracias a una mera melancolia rusa.
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Sobre el tatuaje, Sloterdijk dice:

% ........ .

Utilizo esta expresion en un primer momento sobre
todo metaforicamente: no se crean que estoy
pensando en los dibujos pintados sobre la piel de
los peregrinos en la Edad Media o en los marineros,
gente extravagante, exhibicionistas o fetichistas
impulsados desde las postrimerias del siglo XVIII
por el afan de llevar imagenes imborrables en
la piel: Mas bien tengo en la cabeza los tatuajes
animicos que nuestras palabras basicas nos
dictan y que marcan a fuego nuestras imagenes
fundamentales; son los tatuajes nerviosos que
se han grabado en nosotros a modo de enlaces
sensibles o canales existenciales, son los engramas
que nos marcan las seriales de alarma y accion,
repliegue y deseo (Sloterdijk, 1999, p. 20)

Estas imagenes fundamentales
de las que habla Sloterdijk son to-
das aquellas que Tarkovski combi-
na en Nostalgia para convertirlo
en la obra personal que es, refe-
rencias recurrentes a la grandeza
rusa, poesia de su padre (conocido
poeta ruso de la época), alusion a
lo feliz que era en su antigua tierra,
a piezas musicales rusas, referen-
cias a intelectuales rusos vy criticas
implicitas a la Rusia soviética que
en ese momento comenzaron a
desmoronarse, este Ultimo es uno
de los detalles mas importantes
porque el tatuaje no es algo inmo-
vil, de hecho es lo que permite y
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moviliza la creacién, solo recono-
cer el tatuaje fue lo que sin duda
motivé a Tarkovski a escribir y diri-
gir Nostalgia.

Esta discusion se desarrolla en
términos poéticos, como segura-
mente lo habria hecho Tarkovski,
porque estaba convencido de que
el cine era la poesia de la imagen,
en este sentido esta obra poética
no es mas que el reflejo del tatuaje
dejado por su exilio de Rusia, don-
de también tuvo que dejar sola a
su familia durante mucho tiempo.
La conclusién es entonces que,
exactamente donde esta el tatua-
je, inevitablemente nace el arte,

LN

pero no se impone, como sucederia con un cine comercial, con el que
Tarkovski nunca estuvo de acuerdo, porque consideraba que el cine era
una forma de relacionarse con el mundo, y no una cuestién de produc-
cion de dinero.

Asi, Nostalgia es la revelacion final del tatuaje que Tarkovsky llevéd du-
rante muchos anos, primero habitando la Unidn Soviética sin tener plena
libertad en su creacién y luego abandonandola con el profundo dolor de
perderla y sentirse incompleto fuera de ella. Una paradoja que se explora
magnificamente en el Ultimo fragmento de la pelicula, en el que un loco
se quema vivo tras ofrecer un discurso sobre la libertad que Tarkovsky
nunca encontrd y la ambicion de volver a un mundo donde no existan las
absurdas divisiones que sepultan a la gente con sus actos de fe y libertad.
Se trata, sin duda, de la pelicula mas personal
del artista por la cantidad de referencias
y alusiones a su cultura,
pero también es la mas
personal porque expone | N
con valentia el tatuaje, que
no es otra cosa que el mo-
tor principal en la creacion
de sus obras.
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Gregory Crewdson. “Sin titulo” Ofelia. 127 cm X 152,4
cm. 2000 - 2001. Impresién cromogénica digital

Fuente: Art Institute Chicago, 2001

| fotografo estadouni-

dense Gregory Crewd-

son basa su producciéon

en la creacién de escenarios

cotidianos de la vida nortea-

mericana, en los que provo-

ca al espectador una sen-

sacion de incomodidad vy

perturbacion con un toque

de surrealismo. En su bus-

queda por acercar al espec-

tador hacia lo politico, hace

uso de alegorias y emocio-

nes. Aunque con sus foto-

grafias no busca generar un

contexto, al final crea una

narrativa, ya que su objetivo es

que el observador reflexione so-

bre su propio significado a través
del subconsciente.

Con Ofelia la intimidad del hogar se muestra en la sala, un
lugar de seguridad emocional. Se utiliza una paleta de colores
fria con el fin de hacer sentir tristeza o desolacién por la ima-
gen. También es importante destacar los diferentes objetos
y componentes de la fotografia. Lleva nuestra mirada
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al fondo de la habitacion, donde encontramos
las caras representadas colgadas en la pared
de la escalera, que, se puede deducir, son los
Unicos testigos de lo que le sucedié a Ofelia la
noche anterior.

Mas tarde, bajando los escalones, estan
las pantuflas de la protagonista, una en cada
escalén, como si representaran sus Ultimos
pasos. En el lado izquierdo de la imagen, en-
contramos una lampara encendida, cuyo brillo
llama la atencién porque la luz del dia ya esta
entrando por las ventanas. Tal vez Ofelia paso
la noche en el sofa leyendo algun libro del
estante trasero, cartas que formaban lo que
una vez fue parte de él. Sobre la mesa hay un
frasco aparentemente de pastillas al lado de
un vaso de agua, esto nos permite dar cuer-
da a nuestra imaginacion, suponer que esas
medicinas fueron las que marcaron el final de
su vida, que descansa en el agua, inmensa y
oscura, que entrd en su intimidad.

Una de las referencias mas evidentes a la
hora de construir la escena es la pintura de Mi-
llais (del mismo nombre), donde representa la
escena de la fatidica muerte de la joven ena-
morada de la obra de Shakespeare, Hamlet.
En la puesta en escena, Ofelia es una joven
ilusa, con fe en el corazédn. Representa la su-
mision, la falta de libertad y la determinacién,
vive con la esperanza de estar con su amado
Hamlet. Se define como una nifa inexperta e
ingenua, es una mujer facil de manipular, su
corazén quiere creer las palabras de Hamlet,
pero la influencia de su padre y hermano en
ella es muy fuerte. Su temperamento carece
de fuerza, la obediencia en ella es mas fuerte
gue sus sentimientos.

Tras la repentina
muerte de su padre y
el rechazo de Hamlet,
ya perturbado, la jo-
ven se va al rio. Para
alcanzar una flor, Ofe-
lia se subié a una rama
mortal, que se rompio,
arrojandola al agua,
donde exhald su ulti-
mo aliento. En la obra,
Ofelia muere fuera de
escena, es otro perso-
naje que anuncid su
muerte. Al igual que
en la fotografia, solo
encontramos su cuer-
po blanco y puro, ya
sin vida. ;Qué serd de
Ofelia, que su muerte
siempre escondida?

La palabra Ofelia
(del griego Ophelia) se
refiere a quien soco-
rre, a quien ayuda. Su
caracter blando la lle-
vé a un desequilibrio
mortal. Escomosiella,
en su delicado cuer-
po, llevara el peso de
todos a su alrededor,
como sifuera el centro
deladiana, mientras el
mundo le dispara fle-
chas. La pesadumbre,
el dolor y la violencia
pasan a través de la
fotografia, se vuelven
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latentes a través de la frialdad de sus colores. Si piensas en la primera im-
presion que tuvimos de la fotografia, nos trasladamos a un lugar violen-
to. Con los ojos de nuestro contexto, era inevitable considerar la escena
como las consecuencias de un hogar disfuncional, la ruptura de un carifio
o abuso dentro de una familia. La protagonista de la foto puede ser una
imagen de la realidad de las miles de Ofelias que, durante la aparicion de
la pandemia del COVID-19, fueron prisioneros de su propio hogar. Pero
también, ademas de la violencia causada por alguien mas, es posible que
Ofelia de Crewdson se refiera al daho que nosotros mismos hemos cau-
sado. La emocionalidad impregna la foto, ya que, desde dentro, el caos
puede apoderarse de nuestras acciones y crear un dolor inmenso, tal vez
incluso mas profundo que el impulsado por otros. La violencia intima,
los gritos desde dentro son los que besan a Ofelia, quizas a quienes la
mantienen hundida, desapareciendo, pero nunca del todo.
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Importancia de la felicidad
y la autonomia del individuo

en la crianza

| Ericmar Lopez

Estudiante Proyecto curricular Arte Danzario

Si quieres que tu hijo sea bueno, hazlo feliz, si quieres
que sea mejor, hazlo mas feliz. Los hacemos felices para
que sean buenos y para que luego su bondad aumente

su felicidad.

Héctor Abad Gémez

a cultura de la crianza de los hijos en la sociedad en los
ultimos afios se rige mas por el cumplimiento de érde-

nes que por la toma de decisiones. Tanto es asi que los
individuos se olvidan de analizarse a si mismos, las opciones
que tienen a mano Y las posibles consecuencias que cada
uno de ellos puede traer. Un ejemplo claro es cuando surge
la situacion en la que el individuo quiere tomar sus propias
decisiones y sus padres, en medio de sus obtusos desacuer-
dos, reaccionan violentamente y quieren imponer un camino
diferente al que el hijo consideraba méas adecuado, con argu-

mentos vagos como mimos excesivos o mala influencia.

cipales objetivos en la crianza de los hijos. El amor propio y

(\ La felicidad y el bienestar de la persona deben ser los prin-

mismo.

la aceptacion de los defectos de si mismo permitiran al indi-
viduo explorar y descubrirse a si mismo, sin los afanes co-
munes impuestos por la vida en sociedad, sin ser motivo de
decepcion o carga social o familiar, porque el compromiso
que adquiere en su aprendizaje sera nada mas que consigo

"Ahora pienso que la Unica re-
ceta para poder soportar lo dura
gue es la vida al cabo de los afos,
es haber recibido en la infan-
cia mucho amor de los padres”
(Abad, 2006, p. 17). Este pasaje
demuestra la importancia de que
las muestras de afecto, especial-
mente cuando provienen de los
padres, no deben considerarse
tabu, ya que esto influird en cuan
feliz y amado se sentira el nifo en
su crecimiento y cuan bondado-
so serad cuando crezca y tome sus
propias decisiones. Por ejemplo,
en un estudio empirico del Depar-
tamento de Psicologia Basica de
la Universidad de Valencia (2001),
realizado en la poblacién adoles-
cente espafola para analizar los
estilos educativos de los padres
y el comportamiento de los hijos
en determinadas situaciones, se
concluyd que los jovenes que vi-
ven en un ambiente de rechazo y
hostilidad son mas insensibles y
les resulta mas dificil relacionarse
con los demas. Ademas, esta in-
disposicién no les permite regular
sus emociones, promoviendo la
existencia de comportamientos
violentos. Las muestras de afec-
to por parte de los miembros de
la familia pueden ser, por ejemplo,
la evaluacién positiva del nifo, el
interés y el apoyo emocional en
el proceso progresivo de su for-
macion. La presencia de estas
muestras de afecto influye en la

aceptacion y el amor propio que
el individuo tiene sobre si mismo,
pues crecera teniendo en cuen-
ta que las diferentes emociones,
pensamientos y conductas que
experimente no seran cuestién de
detectar lo correcto y lo incorrec-
to, sino que todos forman parte
de su proceso de aprendizaje.

Sin embargo, no es deseable
que estos aspectos de la crianza
no se combinen con la aplicacién
de ciertas normas vy limites. Una
valoracion excesivamente positi-
va en la vida de una persona que
no incluye un cuadro completo, es
decir, gque noreconoce tanto lo po-
sitivo como lo negativo de su con-
ducta, puede hacer que se sienta
abrumado entre tanta libertad de
decisién y poca conciencia de lo
que es conveniente y apropiado
para su vida y desarrollo personal;
como sucedidé con Abad Faciolin-
ce (2006) cuando afirma que el
padre ideal puede llegar a ser in-
soportable, ya que la incertidum-
bre que trae consigo el final de la
adolescencia hace necesario ser
mas contradictorio que un aliado.
Una madre, participante en el tra-
bajo de investigacion en la revista
Avances en Psicologia (2015), afir-
ma que los padres, ademas de ser
una figura de autoridad, son una
figura protectora que quiere lo
mejor para sus hijos. Esta opinién
de la madre refleja la importancia
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que un padre debe dar a los dos
pilares fundamentales de la crian-
za: el afecto y los limites, sin des-
cuidar uno u otro, para asi crear un
equilibrio entre ambos.

En este estado de equilibrio, en
términos de libertad y limites, la
contradiccion se tiene en cuenta
como una posibilidad totalmen-
te vdlida en los pensamientos,
opiniones y experiencias que la
persona tiene a lo largo de su de-
sarrollo. A partir de la diversidad
en lo que el individuo percibe, se
formulard su personalidad y ver-
daderas creencias que cada dia
estan en una posicion de cambio
constante y no estan cerradas a
un solo modelo de pensamiento.

Siguiendo lo discutido anterior-
mente, Abad (2006) llega a afirmar
que la forma improvisada en que
su padre saltaba de un temaa otro
era lo que lo hacia feliz en el ejer-
cicio de explorar y buscar conoci-
miento. Esta contradiccion tiene
que ver con el despojo de este
vano compromiso de encasillarse,
de decidir anticipadamente y ter-
minar cualquier actividad en tiem-
po récord, como si vivieramos en
una competicion; se aplica, por
ejemplo, al terminar un libro, ele-
gir un énfasis de estudio, obtener
un titulo universitario e incluso
pertenecer a una religion. Todos
estos son, en mi propio juicio,
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compromisos inapropiados con un
ser tan cambiante como el ser hu-
mano, un ser para quien la inme-
diatez y la imposiciéon resultan ser
las corrientes que limitan su alma
a expresarse libre y normalmente.

De acuerdo con lo anterior, es
importante para la formacién de la
personalidad de un individuo que
no es perfecto, el hecho de que,
precisamente, no lo obliga a ser
perfecto. Es decir, la aceptacién
de lo que socialmente puede con-
siderarse como un error hace mas
llevadera la carga de lo que inevi-
tablemente es parte del ser huma-
no, lo que, a los ojos de una cultu-
ra particular, lo hace defectuoso.

Mas que la aceptacién del error,
esta postura se inclina hacia la
aceptaciéon personal de lo que
realmente es el individuo, lo que
lo constituye y lo diferencia de los
demas, teniendo en cuenta que
se llamaria "error” para aquellas
conductas que no estan ligados a
la socializacion. “La socializaciéon
es definida como el proceso que
los seres humanos atraviesan en
el transcurso de toda su vida, al in-
corporarse a la sociedad y vivir en
ella” (Ares y BerTella, 2015, p. 2).
Por lo tanto, lo que se considera
defectuoso o erroneo en el ser hu-
mano no es mas que el producto
de su interaccion con los demas
miembros de la sociedad.

El propdsito de los limites es
la vida comunitaria, sin embargo,
no deben superar el desarrollo de
la persona como individuo. En El
olvido que seremos, Abad (2006)
le dice a su hijo que fingir lo que
uno no es, u ocultar lo que uno
es, son caminos que garantizan
la infelicidad. Por ello, para que la
persona no sea infeliz, es de vital
importancia que en su educacion
se respete su autonomia a través
de pautas claras y racionales, que
obedezcan a un fin coherente con
el fin social de la educaciény no a
un capricho absurdo del padre, de
la madre o de la propia sociedad.

En cierto sentido, en los mé-
todos parentales hay que tener
en cuenta que es la formacién de
una persona que, aungue necesi-
ta desarrollarse dentro de una so-
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ciedad, sigue siendo un individuo
que necesita autonomia, libertad
y aceptacién para poder alcanzar
la felicidad y el bienestar, para po-
der encontrar sentido a su vida, un
significado que implique su propio
ser y no un ser ficticio impuesto
por el entorno. La crianza de los
hijos no se trata de alienar a la per-
sona de si misma, se trata de crear
una armonia entre el individuo vy
la comunidad, de tal manera que
pueda tener independencia men-
tal y, por lo tanto, libertad de pen-
samiento. Asi, en el ejercicio que
realiza como ser social, no estara
controlado por tabues que termi-
nan convirtiéndose en obligacio-
nes sociales que definen lo que la
persona debe y no debe ser, impi-
diéndole pasar a lo que es diferen-
te, alo que nos hace Unicos.
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Estamos en un imaginario co-
lectivo de ensuefio, en el que
nuestro mundo pacifico y feliz
estad rodeado por una burbuja de
consumismo Yy estereotipos que
la sociedad ha impuesto en la
mente de cada ser humano, con-
virtiéndose en una realidad apa-
rente que no solo se visualiza en
un pais como Colombia, sino que
se extiende por todos los gobier-
nos latinoamericanos e incluso en
el Ambito mundial. Se busca con-
trolar el mar de personas que ha-
bitan estos territorios y, principal-
mente, aprovechando su estatus
para conseguir algo mas. Este no
es un modelo nuevo, aunque se
habla de cambios en las formas de
gobierno, se mantiene la esencia

jerarquica que naci¢ hace mucho
tiempo, con personas de diferen-
tes clases sociales y con acceso
a diferentes recursos o servicios.
Esto se puede ejemplificar clara-
mente en el modelo de Estado
presentado por George Orwell en
su libro 7984, en el que explica con
gran detalle cémo hace "El Gran
Hermano” (un régimen totalita-
rio) para liderar una nacion ficticia
que esta en una guerra intermina-
ble con otras dos muy similares
en términos de poder y forma de
gobierno. Y como protagonista
Winston Smith, un miembro inter-
no del partido que reside en Lon-
dres, inicia un camino de dudas
y pensamientos que al principio
parecen inconscientes, pero que
con el tiempo le llevan a cuestio-
nar su realidad y realizar actos que
rayan en lo no permitido o crimi-
nal dentro de esa sociedad, pero
que generan placer y, al mismo
tiempo, necesidad de cambio. Se
abren toda una gama de cuestio-
nes que pueden ser transpuestas
a la realidad actual y que nos lle-
van a pensar: shasta qué punto un
acto politico puede colapsar una
realidad impuesta por el Estado en
una época inundada de violenciay
conflicto?

Cuando nos referimos a un
acto politico, nos referimos a una
accién que busca el cambio, este
puede ser a favor o en contra

de una ideologia politica y
puede querer promoverla o
derrocarla. Si lo vemos des-
de el punto de vista de la
oposiciéon a un Estado ma-
nipulador y opresivo, pode-
mos decir que alude a esa
voz de rechazo que nace de
una demostracion de poder,
como dice Buritica (2009),
un poder que es similar al
que ejerce un Gobierno,
pero que en este caso nace
de esta extraordinaria ca-
pacidad del ser humano de
pensarloimpensabley hacer

posible lo imposible,

lo que da lugar a una
serie de actividades

O razonamientos que
convergen en accio-
nes que pueden ser coti-
dianas o profesionaliza-
das para salir del molde
impuesto y criticar su
propia realidad.
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Aunque, nos gustaria que esto
les sucediera a todas las perso-
nas, los Gobiernos también tienen
herramientas para mantener su
control sobre las personas. Segun
Orwell (2017), como la falta de
comprension que lleva a la pro-
duccion de sujetos politicamente
sanos y fieles porque simplemen-
te setragantodoy lo que se tragan
no les hace mal porque no deja re-
siduos. Esta falta de comprensién
puede ocurrir a través de la pobre-
za, el miedo, la moda, la ignoran-
cia de su propia historia y un sin-
fin de acciones que conducen a lo
mismo. Pero entonces, ;qué pa-
saria si las personas comenzaran a
aprender mucho mas, pensar por
si mismas y reflexionar? Segun la
narrativa de Orwell (2017), tarde o
temprano se darian cuenta de que
la minoria privilegiada no tenia de-
recho a imponerse a los demas y
eventualmente la derrocaria, re-
conociendo su realidad y pudien-
do asi cambiarla.

Del libro 1984, me gustaria res-
catar dos conceptos muy apropia-
dos para entender estos enfoques,
el doblepensar y el crimental. Es-
tos se presentan como palabras
de una neo lengua que el Gran
Hermano busca estandarizar en
todo su territorio; pero indepen-
dientemente de la ficcion, tienen
implicaciones muy reales. En pa-
labras de Orwell (2017), el doble-
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pensar se refiere a la capacidad de
tener dos opiniones contradicto-
rias simultdneamente, dos creen-
cias opuestas cobijadas al mismo
tiempo en la mente y que pue-
den hacerse visibles en la medida
en que, aungue sabemos que en
nuestra comunidad han ocurrido
acciones que violan los derechos
humanos, por ejemplo, las nor-
malizamos hasta el punto de pen-
sar que son necesarias o simple-
mente las ignoramos.

Si hablamos de crimental, el
libro lo define como el crimen
esencial que contiene en si todos
los demas, debido a que, en esa
sociedad distépica, el mero hecho
de pensar fuera de los limites de lo
regulado se considera la pena de
muerte, convirtiéndose en el ma-
yor temor del personaje principal,
pero al mismo tiempo se convier-
te en su camino hacia la libertad.
Una de las muchas formas en que
se puede cometer un crimental es
a través del pensamiento involun-
tario y secreto, como le sucede
a Winston, siendo el primer paso
para realizar un acto politico. Asi
como el fuego comienza con una
chispa, tal accién comienza con
un pensamiento, que se convier-
te en una accion cotidiana y que
luego, podria, desencadenar todo
un proceso de cambio o evolu-
cion. Lo mismo sucede en el libro
Fahrenheit 451 de Ray Bradbury,

donde los libros y la
lectura misma estan
prohibidos, y donde los
bomberos han cesado
su actividad principal
de apagar incendios
para perpetrar actos
de incluso asesinato,
gquemando todo lo que
representa oposicion
a estos ideales; pero
como en cualquier dic-
tadura habrda aquellos
como Montag, el per-
sonaje principal de la
obra, rebelde con pe-
quefos actos, como el
tomar un libro, como
lo menciona Ray Brad-

bury (2006):

Fue su mano la que actuo;

Su mano, con un cerebro
propio, con una conciencia y
una curiosidad en cada dedo

tembloroso, se habia convertido
en ladrona. En aquel momento
metio el libro bajo su brazo,
lo apreto con fuerza contra la
sudorosa axila, salio vacia, con
agilidad de prestidigitador. (p. 43)

También se pueden representar a través
de la memoria, manteniendo estos regis-
tros escritos antes de que sean destruidos

por los bomberos, o
incluso caminando sin
razon cuando incluso
esto esta prohibido. En
nuestra realidad, actos
como estos estan a la
vuelta de la esquina,
como en el caso de las
madres de Soacha, que
El Espectador (2022) en
su columna, como ocu-
rrid el reencuentro entre
ellas y los militares que
fueron responsables de
arrebatar a sus hijos, es-
posos o hermanos por
ordenes del Gobierno,
y quienes habian sido
utilizados como medio
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de control masivo a través de la
"aparente” victoria contra el cri-
men. El acto politico que realiza-
ron con la ayuda de la Comision
de la Verdad fue el didlogo, un dia-
logar con la verdad puesta sobre
la mesay que les regalé a aquellas
mujeres, por fin, una respuesta a
su larga lucha de reivindicacion de
sus seres queridos. Si bien el tra-
bajo de la Comision de la Verdad
no ha sido facil, es visible como
estos actos, que solemos realizar
en nuestra vida cotidiana, pueden
traer paz y resiliencia a una comu-
nidad devastada por la violencia.

Asi, el camino hacia un acto po-
litico que colapsa una realidad im-
puesta por el Estado se produce
cuando las personas, que son sus
arquitectos, se dan cuenta de que
pequenos actos o emociones coti-
dianas generan grandes cascadas
de cambio social. Tan solo desear,
anhelar, criticar, indagar o sofar
son las banderas que cada uno de
nosotros puede tomar como for-
ma de protesta y revolucién. Hay
que quitarse la percepcion de que
los actos politicos corresponden
solo a grandes muestras de poder
social y comprender que son los
pequefos actos los que encien-
den la chispa del gran fuego revo-
lucionario en el que vivimos.
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Medellin, fue asesinado Héctor Abad Go-

mez, a partir de este suceso su hijo Héctor
Abad Faciolince decide escribir un libro biogra-
fico en el que cuenta la historia de su familia y,
en particular, de su padre, médico antioquefio
y activista de derechos humanos. En este tex-
to se nos cuenta, de una manera muy emoti-
va, la relacion de amor profundo que el autor
tuvo con su padre, un hombre descrito como
valiente, benevolente, un padre amoroso y un
excelente maestro. Ademas, destaca su labor
como activista que, debido a la violencia del
contexto colombiano, supuso una dificil situa-
cién de seguridad para este hombre que, con
sus palabras y acciones, logré incomodar a di-
ferentes sectores de la sociedad que se apro-

EI 25 de agosto de 1987, en la ciudad de

Pde seguir sanos

Héctor Abad

vecharon de los mas
necesitados.

En este ensayo pro-
pongo plasmar las re-
flexiones que el texto
despertd en mi sobre lo
que se considera bueno
o malo, y cdbmo estas
concepciones morales
no son absolutas, sino
que varian segun la po-
sicion de cada perso-
na en la sociedad, sus
creencias y valores.

En el libro El olvido
que seremos, se habla
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de larelacién de un padre y un hijo,
una relacion que esta vinculada a
diferentes actos que cuestionan la
forma en que las personas actuan,
y que principalmente cuestiona
la forma en que actla el padre. Al
leer recordé que desde pequena
me he cuestionado cémo actuo,
todo el tiempo, con el objetivo
de ser una buena persona, pero
en un intento de hacer lo correc-
to, hay algo que siempre haré que
esté mal para alguien. "Aunque el
hombre -desde siempre- ha crei-
do saber lo que es bueno y lo que
es malo, nadie lo sabe en realidad,
salvo el que otorga a la tierra su
sentido y su futuro” (Nietzsche,
citado en Escribar, 2016, p. 308).

Cuando miramos a la sociedad,
vemos como todos estamos ubi-
cados en un punto donde hace-
mos el bien o el mal. Es necesario
que las personas actlen correcta-
mente a favor de la sociedad para
designar cémo deben ser las per-
sonas y esto se ensefa desde el
momento en que eres un nino.
Sin embargo, cuando analizamos
detenidamente, nos damos cuen-
ta de que no se puede juzgar si
alguien es bueno o malo, porque
siempre estard actuando de dife-
rentes maneras, a veces actua-
ra correctamente y a veces no, y
aunque para ciertos tipos de per-
sonas esto es obvio, en la socie-
dad siempre se trata de resaltar lo
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que es bueno o malo. A pesar de
que no hay ninguna persona que
solo hace cosas buenas o perso-
nas que solo hacen cosas malas.
A lo largo de la historia, diferentes
filésofos, asi como estudiosos de
otras disciplinas, han reflexionado
sobre la moral, sus origenes y sus
variantes.

“La moralidad guia la accion hu-
mana mas alld de la gratificaciéon
de los deseos y las demandas mo-
mentaneas de una situacion. Se
compone de un conjunto razona-
blemente coherente de nociones
acerca de lo que esta bieny lo que
estd mal” (Luckmann, 2007, p.
15). Es decir, la concepcién de que
algo es bueno o malo esta deter-
minada por la moralidad de aque-
llos que observan y actuan.

Las personas siempre estan su-
jetas a ser juzgadas por ser bue-
nas o malas, ya sea que hagan las
cosas correctas o no. Pero tanto
en la vida como en el libro, los se-
res humanos no pueden ser vistos
de una sola manera, porque todos
estamos formados de acciones
que, a los ojos del mundo exterior,
serdn apreciadas de diferentes
maneras por las percepciones que
cada uno tiene del mundo. En el
libro, tratan de mostrarnos un pa-
dre de buen corazén, una persona
bondadosa y amable que esta en
constante apoyo de la sociedad.

Asi como en muchas ocasiones
nos demuestran que actian co-
rrectamente por el bienestar de su
comunidad, no todos lo vieron asi.
Desde el punto de vista de las per-
sonas a las que ayudaba, era con-
siderado un héroe, pero las perso-
nas que pensaban diferente de él
lo consideraban un ser entrometi-
do y que sus valores y concepcio-
nes morales eran contrarios. Un
ejemplo de ello fue su asesinato,
pues este acto ocurrio porque Hé-
ctor Abad padre expresd su dis-
gusto con situaciones que, desde
su sentido y posicién moral, eran
incorrectas e injustas.

Es necesario entender que las
acciones de este personaje se en-
marcan en un contexto de guerra,
violencia y desigualdad, sus posi-
ciones radicales contra las causas
que defendid lo colocan en
un lado de la balanza que
puede entenderse como
bueno, dado que las cau-
sas que defendio, para su
hijo y para quienes leen su
historia, Pueden ser enten-
didos como justos.

Por otro lado, en un
aspecto mas intimo que

ra, transmitié que no debia acos-
tumbrarse a ser sexista y ahi pue-
de ser interpretado como alguien
bueno. Pero, aunque con sus dis-
cursos y pensamientos traté de
mostrar algo a la sociedad y a su
hijo, en realidad practica tenfa ac-
titudes conservadoras que leidas
desde el presente se interpretan
como hostiles y sexistas, caracte-
risticas que, en mi opinion, no son
de una buena persona. Sin embar-
go, poner una etiqueta a una per-
sona es mucho mas complejo de
lo que parece. Por ejemplo, Héctor
Abad padre, por razones de razén,
rechazaba el racismo, pero en su
realidad y en su contexto preferia
no estar cerca de estas personas,
pero la esposa y madre del autor,
aparentemente racista, tenia un
gran aprecio por las personas ra-
cializadas de piel oscura.

Por todo esto, era como si a
veces lo que cada uno decia no
correspondiera a sus actuaciones
en la vida real, y el agnostico
actua como mistico como
materialista, en algunos aspectos,
y a veces todo lo contrario, el
Idealista como indiferente, racista

se aborda en la novela es @ y egoista y la materialista y racista

coémo dentro de su familia
tratd bien a su Unico hijoy,
con ello, tratd de ensenarle
que podia ser como quisie-

como una cristiana verdadera
para la que todas las personas
eran iguales. (Abad, 2006, p. 120)
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Desde este punto :
de vista, ¢l encontra- :
ba que a cada persona :
se le asignan etiquetas
en las que no encajan :
completamente, al pie :
de la letra, pero todas tie-
nen acciones que combi- :
nan diferentes posiciones :
en la vida. En este caso, :
aquellos que parecen ser :
politicamente mas co- :
rrectos constantemente :
cometen actos impuros
y egoistas, y aquellos que :
supuestamente son ma- :
los de por vida tienen ac- :
tos involuntarios que para :

oooooooo

Porque lo peor en la vida es no
ser lo que uno es, y esto ultimo
me lo dijo con un énfasis y un
acento que le salian como de
un fondo muy hondo de su
conciencia y advirtiéndole que en
todo caso lo mas grave, siempre,
lo mas devastador para la
personalidad, eran la simulacion o
el disimulo, esos males simétricos
que consiste en aparentar lo que
no se es o esconder lo que se
es, recetas ambas seguras para
infelicidad y también para el mal
gusto. (Abad, 2006, p.143)

ooooooooo

Personalmente®crecfquellaffigurafide
Klecto@Abadipadrelneldebelserdidealizas
dalconilajunicatetiquetatdelserdunalbuena
pensonappoerquelsilbientesicieitoMabeoge
policausasyjustasiesifundamentalktener
unasperspectivaycriticafsobrelloRgquelse
consideralimportantelpanajdefenderipor
ejemplof¥susipoesicionesphaciaflasimujes
resbespuesideftodolosiseresihumas
o8 e ASEmes cSinides peor NUESEE)
posiciontmeraliantelelimundeifsinokque
constrlimosksobreltodasilasfaccioneshy;
respuestasidianiasfajinimundoelcambiante
elincientolComeldijeyAbadi(2006)fstodes
estamesicondenadosialipelvelyialiclvidos
yacadaaccionNqueNselrealizafiprobables
mentelseliecuerdajulelvidaflindependiens
tementeldelsifselconsideralbuenaloimala®

la sociedad encajan den- ‘........

tro de lo que es correcto.

La sociedad en su conjunto
siempre impondra o deseara que
todas las personas actlen de al-
guna manera y juzgara hasta el
ultimo comportamiento, es im-
portante que, a pesar de esto, no
intenten ser otra persona y ocul-
ten lo que realmente son, por te-
Mor a que sus pensamientos y ac-
ciones no se correspondan con lo
que se les impone. Incluso entre
las ensefianzas que Héctor Abad
le dio a su hijo, reflexiond sobre el
tema vy le dirigi¢ un cierto sentido
moral. En la novela, el autor narra
algunas conversaciones con su
padre:
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Para responder a la pregunta
planteada en este ensayo, en el
libro, el sentido moral de sus per-
sonajes establece que lo correcto
es defender las causas en las que
se cree, a pesar de las consecuen-
cias. Defender la vida y luchar por
los menos favorecidos aparecen
como acciones "buenas", sin em-
bargo, dentro de la idiosincrasia
presentada hay acciones norma-
lizadas que no reciben la etiqueta
de buenas o malas, pero que me-
recen ser cuestionadas. Aunque
para Abad su padre era importan-
te y necesitaba tener viva su me-
moria, no lo considera totalmente
bueno, sabia que tenia errores y
no lo resalta por ello.

AbadSEN(2006)NEIRG]VidoNqgueNseres
mesjEditorial Alfagliara®

ScribeVAN(20i16)NINietzschelyelliesens
timientojRevistaldelEilosofiainimernorsss
(PP 57:65)MRecupeiadofdeMhttps//nI:
cl/NVmp6il

Lyemenn, s (2007) Raildenas Se-
brelreligionlydmoralidadSEnSElffenomeno,
religioseoapresenciafdellalreligionbydlalires
ligiosidadienilasisociedadesiavanzadas:

CentroydeREstudiosPAndaluicesSHReCUpe;s
radeldeahttpsy/nYcl/2n8ip
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Piezas sentimentales

| Salma Juliana Chaves Mora
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Bdcares, C. (2022) ;Por qué los pdjaros dejaron
de cantar? [Instalacién]. Bogotd: Sala de exposi-
ciones ASAB - Sala 1. Universidad Distrital Fran-
cisco José de Caldas.

n estos dias todo ha sido paz

no he sentido el primer dispa-

ro desde que llegué, de ma-
nera que si sigue asi muy pronto lo
tendré a milado (Bacares, 2022).

Se trata de un fragmento de
la primera de una serie de cartas
compartidas entre los abuelos de
la artista Carolina Bacares; frag-
mento que, como toda la obra,
genera sentimientos de tristeza,
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nostalgia, familiaridad y cerca-
nia; que nos unen a la historia de
nuestro pais, cuyo fuego y me-
moria aun sentimos tan vivos.

La obra es unainstalacién basa-
da en cartas que se encontraron
en la casa de los abuelos paternos
del artista, son narraciones perso-
nales que relatan como fue vivir
en la época de la violencia bipar-
tidista durante la década de 1950
en Colombia.

Al profundizar en estos relatos
intimos, podemos analizar el vin-
culo entre dos personas que estan
separadas debido al conflicto en
su pais. El abuelo del artista, Ma-
nuel Bacares, tuvo que huir a Bo-
gota porque era liberal en un pue-
blo que en ese momento favorecia
a los conservadores; mientras que
su esposa, Lola de Bacares, per-
manecio alli en Moniquira.

En la instalacion podemos en-
contrar dos de las cartas, fotogra-
fias y objetos simbdlicos que ayu-
dan a entrar y comprender mas
profundamente el contenido de
las cartas.

Durante la exposicion, Bacares
hace un registro sobre su proceso
y motivacion detras de la obra, y
expresa que nunca ha estado mas
cerca de sus abuelos. Las cartas
eran para ella un punto de cone-
xion con ellos. Relaciona objetos y
lugares con la memoria y los vin-
culos que existen entre su familia.

Algo similar me sucede con un
libro que escribi® mipadre llamado
Soledad anénima (Chaves, 2000)
sobre la memoria de su barrio y su
familia. Al leer este libro (como lo
que ella hace de las letras) aprendi
mas sobre mis abuelos, no solo en
su papel familiar, sino como per-
sonas e individuos. Esta lectura
me hizo sentir mas cerca de ellos,
porque realmente no los conocia
muy bien antes de que murieran.
Debido a esta similitud, “sPor qué
los pajaros dejaron de cantar?”
genera en mi mucha emocién y
nostalgia. Puedo compartir con
Bacares el sentimiento de una
relacion que puede no existir tan
fuertemente en el cuerpo y en la
vida, sino que se desarrolla a tra-
vés de objetos que han impregna-
do la esencia de personas con las
gue no podemos compartir tanto.

También se siente muy cer-
cana, no solo por mi experiencia
personal que vi reflejada en la ar-
tista y en su obra, sino también
porque a través de las letras pode-
mos percibir la historia de nuestro

pais. Podemos sentir el dolor de la
guerra que ha afectado a nuestros
antepasados y territorios, y que, si
bien muchos de nosotros los jove-
nes probablemente no vivimos en
persona, continla afectandonos.

¢Qué nos deja la instalacion?
En mi caso, logré hacerme llorar,
hacerme un nudo en la gargantay
reflexionar sobre mis abuelos, mi
pais y mi historia. Si pudiera des-
cribirlo con una palabra, seria sen-
tir; porque presenciar esta obra es
mucho mas que solo verlo o escu-
charlo, eso es todo, sentir.
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Resumen

estudiantes de educacion media del Instituto INEM Francisco de

Paula Santander I. E. D., respecto al movimiento de las artes multi-
disciplinares y sus técnicas en el desarrollo del interés vocacional. Para
lograr el objetivo de este proyecto realizaremos diferentes actividades
propuestas desde los cuatro campos artisticos que maneja la facultad de
artes de la universidad distrital, vinculandolos con el syllabus de la moda-
lidad de educacién artistica.

EI objetivo de este proyecto es promover una vision extendida a los

Palabras clave: Artes multidisciplinarias; interés vocacional.

Abstract

The aim of this project is to promote a broad
vision to high school students of the INEM Fran-
cisco de Paula Santander I.E.D. Institute, regar-
ding the multidisciplinary arts movement and
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its techniques in the development of vocational interest. To achieve the
goal of this project, we will carry out different activities proposed from
the four artistic fields managed by the Universidad Distrital arts faculty,
linking them to the syllabus of the ARTISTIC EDUCATION modality.

Keywords: Multidisciplinary arts; vocational interest.
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Dallas Hall. (5 de abril del 2016). :
Responsive Spontaneity Intuitive :
.Dravymg Worlfshop Wfth Intuitive Drawing es un ta-
Clive King [Archivo de Video]. ! ller de dibujo espontineo
YouTube. https://www.youtube. : realizado por el Maestro
: Com/WatCh?V=Zk6IYkp1gVM § Clive ng en la Universi-
seeeeeet dad Southern de Utah en
los Estados Unidos durante un programa de dibujo de tres dias. El objetivo
principal de este proyecto es establecer una dinamica de dibujo intuitivo
y expresivo con una corta duracion que trabaje a partir de diferentes rit-
mos establecidos por melodias musicales. Aunque para un gran nimero
de estudiantes este ejercicio puede presentar cierto nivel de dificultad, ya
que no han realizado una experiencia expresiva en su trabajo anterior, los
participantes tienden a liberarse gradualmente para construir sus compo-
siciones en base a lo que desarrollaron en sus movimientos y trazos mas
espontaneos.

Responsive Spontaneity

Para Clive King es importante conocer y conectar con el material de
trabajo para sensibilizar y profundizar en el concepto de sus

dibujos espontaneos. Asi, los participantes sabran

desplegar, representar o transformar sus compo-

siciones en dibujos mas estructurados, pero no

mecanicos que puedan ser socializados entre los

mismos participantes de los grupos de trabajo. Al

final, las piezas terminadas se exhibieron en la

Braithwaite Fine Arts Gallery del 23 de febre-
ro al 5 de marzo de 2016.
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Garzon, G. Y. (2017). Creacion de talleres en
artes plasticas como una estrategia pedagogica
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para desarrollar el gusto artistico en nirios
de Villanueva - Casanare [Tesis de pregrado,
Universidad Distrital Francisco José de Caldas].
https://repository.udistrital.edu.co/bitstream/
handle/11349/5683/garz%f3nvanegasg
ynnayolanda2017.pdf;jsessionid=7cfOcd
63b7de399852e2eafcaf22b9b2?sequence=1
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Este proyecto fue desarrollado
para mejorar las deficiencias en-
contradas en la educacién artisti-
ca de Villanueva, Casanare, donde
la comunidad se ha involucrado
activamente con el objetivo de
poder generar en ellos no solo
conocimiento, sino también mo-
dificar una situacién que los pro-
pios habitantes reconocen como
un problema para su comunidad.
Con esto, al integrar a la comuni-
dad en los primeros cinco talleres,
se logro el objetivo de crear con-
ciencia sobre la importancia de las
artes plasticas para complemen-
tar la formaciéon de cada persona,
ademas de entregar nuevos cono-
cimientos y formas de aprendizaje
para su dia tras dia. Esto nos lleva
a reconocer los diversos procesos
en el desarrollo de talleres, ade-
mas de abordar una metodologia
de trabajo en la que se integran
teoria y practica, documentacion
y andlisis de resultados.
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Partnership Editions. (14 de

ooooooooo

ooooooooo

Abril del 2016). Abstracting
the Nude Workshop with
Venetia Berry [ Partnership

Editions [Archivo de Video]. '

YouTube. https://www.
youtube.com/watch?v=nbs
VFgsx9y4&t=1319s

Partnership Editions, un canal
de YouTube que naci¢ de la contin-
gencia sanitaria del COVID-19, que
tiene como objetivo ampliar las
conversaciones sobre el arte para
unir a las familias en aislamiento,
a través de talleres virtuales dicta-
dos por artistas emergentes de la
actualidad, llevando laidea de que
el arte es para todos y debe ser ac-
cesible para todos.

Venetia Berry se formd en The
Charles Cecil School en Florencia,
seguido por The Leith School en

ooooooooo

ooooooooo

oooooooooooooooooo

The Museum of Modern Art. (13
diciembre del 2017). How to make
Xerox transfer art — with Marlene :

Weisman [ IN THE STUDIO [Archivo :
de Video]. YouTube. https://www.
youtube.com/watch?v=LAbtl
JJIhUIY&list=PLfYVzkOsNiGE
ZXUItPP7 Yy_s5gTM7hf8&index=4

oooooooooooooooooo

Edimburgo y luego The Royal Drawing School
de Londres. Considerada una pintora al éleo
y retratista, cuyas obras son tomadas por ca-
pricho e ironia, con un interés particular en el
desnudo femenino, pinta el cuerpo a través de
la abstraccién, simplificando la figura, utilizan-
do linea pura o marcacién reducida.

The Museum of Modern alberga alrededor
de 200.000 obras de arte, incluyendo pintura
y escultura, dibujos y grabados, fotografia, ar-
quitectura, disefio, medios y performance. El
canal tiene como objetivo presentar artistas y
obras de arte desde 1929, ya que los fundado-
res del museo conciben que el arte de nuestro
tiempo rivaliza en grandeza con el de cualquier
época anterior.

En esta ocasion, la artista y disefiadora gra-
fica Marlene Weisman, anfitriona invitada de
una edicion especial de la adquisicion de Club
57 de IN THE STUDIO, trae a colacion los car-
teles en blanco y negro de Xerox, que fueron
una parte importante de la estética contra-
cultural de la década de 1970. Una técnica de
collage, donde se utilizan impresiones de tin-
ta negra y acetona para transferirlas a nuevas

hojas enblanco, crean-
do carteles y carteles.

Objetivo
general

Desarrollar tres ac-
tividades piloto de
sensibilizacion  artis-
tica técnica y con-
ceptual dirigidas a los
estudiantes de media
vocacional del institu-
to INEM Francisco de
Paula Santander |.E.D.

Objetivos
especificos

» Establecer el con-
tenido de las dife-
rentes actividades
como plan de tra-
bajo.

» Desarrollar una me-
todologia en relaci-
on con las activida-
des propuestas en
el plan de trabajo.

» Recopilar informaci-
on sobre las ins-
trucciones vy el per-
fil de admision en
la Facultad de Artes
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https://www.youtube.com/watch?v=LAbtl
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ZXlIltPP7 Yy_s5gTM7hf8&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=LAbtl
JJhUlY&list=PLfYVzk0sNiGE
ZXlIltPP7 Yy_s5gTM7hf8&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=LAbtl
JJhUlY&list=PLfYVzk0sNiGE
ZXlIltPP7 Yy_s5gTM7hf8&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=LAbtl
JJhUlY&list=PLfYVzk0sNiGE
ZXlIltPP7 Yy_s5gTM7hf8&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=nbs
vFgsx9y4&t=1319s
https://www.youtube.com/watch?v=nbs
vFgsx9y4&t=1319s
https://www.youtube.com/watch?v=nbs
vFgsx9y4&t=1319s

de la Universidad Distrital Fran-
cisco José de Caldas (ASAB).

» Ajustar los resultados obte-
nidos de las actividades del
plan de trabajo implementa-
das como plan piloto para la si-
guiente etapa.

Analisis de la
dinamica
institucional

La institucion INEM Francisco
de Paula Santander |.E.D se deter-
mina como una institucién oficial
competente, multisectorial y flexi-
ble que estimula el desarrollo de
talentos en diferentes niveles de
formacién: preescolar, basica pri-
maria, basica secundaria y media.
Desde donde se fortalece el inte-
rés delacomunidad poreldesarro-
llo cientifico, tecnoldgico y social,
con un enfoque diversificado que
contribuye a la construccion de
una sociedad justa, pluralista, par-
ticipativo y democratico que pro-
mueva ciudadanos integrales, con
una visién holistica del mundo, y
lideres con capacidad para enfren-
tar los retos de su generacion vy
aportar e implementar la sociedad
propuesta en la Constitucion Na-
cional de Colombia. Con respecto
a los espacios académicos, la ins-
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titucién cuenta actualmente con
siete auditorios, una plaza princi-
pal con tarima, aproximadamente
cien aulas y una extensa zona de
espacios verdes.

Modelos de gestién y produc-
cion del proyecto.

Metodologia

Fase 1

Investigar los temas de trabajo
de cada area de profundizacién y
especificar la linea de trabajo, la
duracion de cada actividad y los
materiales a utilizar.

Fase 2

Realizar las actividades pro-
puestas con estudiantes de ges-
tion y produccion artistica y cultu-
ral dentro del horario del espacio
académico.

Fase 3

Recopilar informacién sobre las
instrucciones de admision a la ca-
rrera preparatoria y profesional de
la Facultad de Letras de la Univer-
sidad Distrital Francisco José de
Caldas (ASAB). Posteriormente,
habra una charla donde se investi-
gara la importancia de prepararse
para el examen de admision.

Fase 4

Integrar las reflexiones, analisis y resultados
de las actividades realizadas, sistematizando
las experiencias en un documento escrito con

archivo fotografico.

Analisis de los recursos

disponibles

30  Pliegos de papel

30 Tizas

25 Pinceles
10 Lapices
10 Marcadores

1 Bolsa de carbdn

1 Cémara
1 Micréfono
1 Piano

1 Tarjeta

N Ul o~ O

Unidades
de ecolin

Borradores
Tajalapiz
Cajas de colores
Set de toallas
absorventes
audifonos
Yamaha
Macbook Pro 13"

Micréfono
condensador

Tarjeta de
sonido Scarlet

Base para
micréfono

Contenido
del proyecto

Las socializaciones
y actividades artisticas
multidisciplinarias  se
orientaran a partir de
los siguientes acerca-
mientos:

Artes Plasticas

Pintura y dibujo
experimental

Lalibertad de expre-
sion creativa es una de
las principales formas
de deconstruir los pre-
juicios sociales en re-
lacién con el dibujo vy
la pintura. Actualmen-
te las posibilidades
del dibujo y la pintura
son ilimitadas, lo que
permite la exploracién
de diferentes medios
para la construccién
compositiva a realizar
a través de todo tipo
de técnicas, soportes,
formatos y materiales.
En consecuencia, el di-
bujo y la pintura expe-
rimental permiten la
identificacion del pro-
pio lenguaje plastico
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PLAN DE ACTIVIDADES- PINTURA'Y DIBUJO EXPERIMENTAL

a través de técnicas pictéricas convencionales y no convencionales inte-
gradas en el arte y el disefo. La experiencia didactica de dibujo y pintu-
ra experimental llevada a cabo a partir de diferentes ejercicios practicos
y tedricos permitird a los participantes tomar conciencia del contexto
de la conciencia individual y colectiva para encontrar posibilidades que
materialicen pensamientos e ideas. Asi, el conocimiento de diferentes

TIEMPO
BLOQUES ESTIMADO OBJETIVO ACTIVIDAD DESARROLLO

concepto so-
cial o cultural

técnicas y materiales permitira abrir diferentes posibilidades a la experi- del que ten-

mentacién e interpretacién de nuevas creaciones y conceptos de dibujo gan interés.

y pintura aplicados a diversos canales de adaptacion y distribucion. 1 2 horas Incentivarla  Determinar  En un comienzo se
creatividady  unconcepto plantea una lluvia
laimportancia de interés, de ideas para deter-

PLAN DE ACTIVIDADES- PINTURA Y DIBUJO EXPERIMENTAL de los mate-  con el cual minar el concepto
- TEMPO riales a utili-  serealizardn  grupal.
BLOQUES ESTIMADO OBJETIVO ACTIVIDAD DESARROLLO zar, con el fin propuestas A continuacion, la
Dindmica 15 minutos Llevaracabo  Realizarun Para comenzar, un i‘i E?(;'S:'eesc_er Zi?;r::tiz organ{zaC||on del
de acer- un acer- juego de estudiante al azar tae de cada  materiales espacio y los mate-
camiento camiento ronda en el dird sunombre y un ) ' riales (estos pueden
dibujo entre lasy los  que cadauno material plastico que uno de los brindando la  ser marcadores,
1oujo’y v 9 . 'alplas d articipantes.  posibilidad de i i
pintura companeros | delos parti-  logre identificar den- P P P ; carboncillo, sanguli
experi- que partici-  cipantes dird  tro de su experiencia ar%umen 4" na, papel periddico,
mental: paran de la un material  de vida. ca ?rgpre— papel Kraft, papel
actividad con  plasticodel  posteriormente, el o ?en taC|c|>n bond, revistas). Con
el finde, por  que tenga co- |3 estudiante de su e ello se
un lado, crear  nocimiento.  |ado derecho repe- grupo- mostrara las po-
un ambiente  posterior- tird la informacion tencialidades de
agradable mente, los anterior y comple- los materiales y los
para compar-  demas parti- mentara con su in- soportes, dando a
tiry familia-  cipantes de-  formacién personal. entender que no
rizarse y, por - beran repetir  Este paso se repetira solo laimagen tiene
otro lado, los materiales con cada estudiante un mensaje, los ma-
aproximarse  anterioresy  hasta que acabe la teriales y el soporte
acomprender  agregaruno  ronda. se deben articular a
el .ObJ.et'VO nuevo; al Finalmente, se 12 idea.
principal del terminar la repetira el ejercicio Luego la realizacion
ta"”er QU? se ronda. se re- anterior pero ahora dela aCtiVidad, la so-
ejecutara. petirélel is. laronda girard en cializacién, reflexio-
Mo proceso, ~ tOrNoaun concepto nes finales y organi-
pero ahora la social o cultural del zacion del espacio.
ronda girara ~ que tengan interés. 2 2 horas Sensibilizar Introduccién  Para empezar una
en torno a un sobre el altemay charla introductoria
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PLAN DE ACTIVIDADES- PINTURA'Y DIBUJO EXPERIMENTAL

BLOQUES

TIEMPO
ESTIMADO

2 horas

OBIJETIVO ACTIVIDAD

concepto de
"abstraccion”
para demos-
trar con ello
otra manera
de represen-
tary ver su
entorno, esto
mediante la
actividad y
acompana-
miento de los
encargados
del taller.

Descubrir por
medio del
collage otras
formas de

organizacion
de grupos de
trabajo, los
cuales desa-
rrollaran una
abstraccién
a partir de un
objeto, cuer-
po O concep-
to.

Realizacion
de un collage
con impresio-

DESARROLLO

acerca de ;qué es

la abstraccién? y
éicomo se desarrolla?
Y una demostracién
por parte de los
estudiantes a cargo
de la actividad.

Con ello los partici-
pantes elegiran un
companero, buscan-
do intereses comu-
nes, deberdn esco-
ger uno de ellos para
aplicar el concepto
de abstraccién.

Dando continuidad
con la actividad, se
organizara el espa-
cioy los materiales
(pinturas, vinilos,
acuarelas, tinta chi-
na, pinceles, papel
Durex, papel Basic,
papel periédico) para
la realizacion del
taller.

Finalmente, socia-
lizacion de algunos
estudiantes, re-
flexiones finales y
organizacién de los
materiales.

En un comienzo
introduccién sobre el
collage y referentes

nesy recortes de distintas técnicas,

PLAN DE ACTIVIDADES- PINTURA Y DIBUJO EXPERIMENTAL

BLOQUES

TIEMPO
ESTIMADO

OBJETIVO ACTIVIDAD

representar,
con el fin de
tener alterna-
tivas a la hora
de crear, esto
mediante la
utilizacion

de diversos
materiales y
técnicas.

traidos por
parte de los
estudiantes
en donde
plasmaran

un concepto
que les llame
la atencioén,
teniendo en
cuentala
demostracion
y las activida-
des anterio-

res.

DESARROLLO

continuando con una
demostracion de una
técnica de transfe-
rencia de imagenes
con ayuda de impre-
siones utilizando un
disolvente universal,
thinner o quitaes-
maltes a base de
acetonay un pano.

A continuacion,
bocetos iniciales,
seleccion de los
recortes e

impresiones para

la actividad y de
otros materiales que
deseen utilizar (papel
periddico, papel iris,
papel Durex, papel
craft, periédico, re-
vistas, pinturas, mar-
cadores, carboncillo,
acuarelas, pinceles,
panos)

Al finalizar la activi-
dad, organizacién
del espacio, sociali-
zacion de los colla-
ges, y conclusiones
finales.




BLOQUES

1

PLAN DE ACTIVIDADES - MUSICA

TIEMPO
ESTIMADO

45 min

45 min

45 min

OBJETIVO ACTIVIDAD

Identificar Disociacién
diferentes musical y rit-
figuras mu- mo corporal
sicales en el

desarrollo po-

lirritmico de

los ejercicios

propuestos

Comparar- Exploracién
diferentes timbrica ins-
sonidos au- | trumental

ditivamente
en su forma
timbrica para
una buena
reproducciéon
vocal

Interpretar
una pequena
muestra musi-
cal en el piano
con el finde
sensibilizar

Pequeno reci-
tal de piano

DESARROLLO

En esta actividad,

se propone realizar
diferentes ejercicios
ritmicos con las
extremidades supe-
riores e inferiores,
utilizando figuras
musicales de primera
y segunda divisién,
también asociandolo
con palabras de una,
dos, tres y cuatro
silabas. Seguidamen-
te se procura realizar
polirritmia con mo-
vimientos indepen-
dientes entre brazos
y piernas.

En esta actividad, es
indispensable utilizar
los instrumentos
musicales que la ins-
titucion tiene para la
clase de musica, se
hablard de cada uno
de los instrumen-
tos, una descripciéon
general del sonido y
su respectiva repro-
duccion en la voz.

En esta actividad, es
indispensable contar
con un teclado de
por lo menos 5 octa-
vas, con el fin de dar
una pequena

PLAN DE ACTIVIDADES - MUSICA

OBJETIVO ACTIVIDAD

BLOQUES

TIEMPO
ESTIMADO

45 min

de sensibilizar
la escucha a
la musica de
diferentes
epocas

Comparar
diferentes
puntos de vis-
taenlaforma
de percibir la
musica y es-
tablecer pau-
tas y consejos
para ingresar
al preparato-
rio y carrera
de la facultad
de artes de la
Universidad
Distrital Fran-
cisco José

de Caldas
(ASAB).

Conversatorio
sobre gustos
musicales,
cultura, con-
traculturay
examen de
admision a
artes en la
ASAB

DESARROLLO

muestra de musica

barroca tocando una
suite francesa BWV
813 en Cm de J.S.
Bach, se hablaran
aspectos basicos de
polifoniay se intro-
ducird al estudio del
piano.

Se indaga a los parti-
cipantes en general
la musica que mas
escuchan, por qué
la escuchan, en qué
lugares suele escu-
charla musicay qué
proposito tiene la
muUsica en su diario
Vvivir.




Cronograma

El cronograma del proyecto “Yo
quiero arte inemita” serd encon-
trado en el siguiente hipervinculo
a una hoja de Excel:

https://docs.google.com/
spreadsheets/d/19tXZ-HJr-
TgwCnhJ--O6kRR5rD-jd-
gOmn/edit?usp=sharing&oui-
d=116378530073495526688&r-
tpof=true&sd=true

Referencias
bibliograficas

Garzon, G. Y. (2017). Creacion
de talleres en artes plasticas como
una estrategia pedagdgica para
desarrollar el gusto artistico en ni-
Aos de Villanueva - Casanare [Tesis
de pregrado, Universidad Distrital
Francisco José de Caldas]. https://
repository.udistrital.edu.co/bits-
tream/handle/11349/5683/gar-
z%f3nvanegasg ynnayolanda2017.

pdf;jsessionid=7cfOcdé63b7de-
399852e2eafcaf22b9b2?sequen-
ce=1

Dallas Hall. (5 de abril del 2016).
Responsive Spontaneity Intuitive
Drawing Workshop with Clive King
[Archivo de Video]. YouTube. ht-
tps://www.youtube.com/watch?-
v=Zk6IYkp1gvM

Partnership Editions. (14 de
abril del 2016). Abstracting the
Nude Workshop with Venetia Be-
rry | Partnership Editions [Archi-
vo de Video]. YouTube. https://
www.youtube.com/watch?v=nbs-
vFgsx9y4&t=1319s

The Museum of Modern Art. (13
diciembre del 2017). How to make
Xerox transfer art - with Marlene
Weisman| IN THE STUDIO[Archivo
de Video]. YouTube. https://www.
youtube.com/watch?v=LAbtlJ-

JhUIY &list=PLfYVzkOsNiGEZXIIIt-.

PP7 Yy_s5gTM7hf8&index=4
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Lizardo Flérez Medina "Chalo”

Egresado de la Facultad de Artes ASAB - UD
Director de la Corporacion Teatro PFU en Collor

a obra Josué (Beca de creacion teatrali-

dades vy territorios Mincultura 2020, in-

vestigacion creacion en artes escénicas
- teatro), fue realizada en homenaje y reivin-
dicacion, a la memoria de Don Josué Vargas
Mateus y los fundadores de la Asociacion de
Trabajadores Campesinos de Carare (ATCC).
En este espectaculo teatral “contamos” parte
de la historia de Josué Vargas Mateus, el naci-
miento y desarrollo del ATCC, la masacre del
corregimiento de La India (Cimitarra) de la cual
sus fundadores fueron victimas, entre otros
aspectos, para honrar su memoria y legado.

Esta obra nos permitié como artistas con-
tinuar los procesos de investigacion-creacion
en la construccion de nuestra propia drama-
turgia; y para la comunidad del corregimiento
de La India en el municipio de Cimitarra, sede
de la ATCC, representa la posibilidad de repa-
racion simbdlica del arte, a través del especta-
culo teatral “Josue” reconstruccion de la me-
moria historica y dignificaciéon de las victimas.

El espectaculo teatral “"Josué”, tuvo como
fuentes la tradicion y costumbres de los pri-
meros colonos que poblaron estas tierras,
su referencia mas importante es "Don Josué
Vargas, un joven de 18 afos que llega por

primera vez al Carare.
A la edad de veintidos
afos, decidid probar
suerte y entrar a co-
lonizar la selva. Tenia
clara su vocacién agri-
cola, ya que en cuatro
afos habia limpiado
una finca a la que lla-
maba “Mis aventuras”.
Durante los siguientes
veinte anos, sus sue-
Aos de prosperidad se
cumplieron, pero tam-
bién se encontrd con
problemas que nunca
imagino; precisamen-
te su estilo de supera-
cion de problemas lo
convirtid en el anima-
dorde larespuestacivil
a la violencia, “por su
forma de enfrentar el
destino”, cita del libro
Hijos de la violencia
“campesinos de Colo-
mbia sobreviven a los
golpes de paz” de Ale-
jandro Garcia.

61




La Asociacion de Trabajado-
res Campesinos de Carare (ATCQC)
se constituyd en 1987 en La India
(Landazuri), en defensa de la vida,
la paz y el trabajo, violada por gue-
rrillas, paramilitares y fuerza publi-
ca, convirtiéndose en un referente
de resistencia civil pacifica a partir
de la denuncia de la violencia y el
didlogo directo con actores arma-
dos. Este proceso se vio afectado
en febrero de 1990 con la masacre
paramilitar de sus lideres Josué
Vargas, Miguel Barajas y Saul Cas-
tafieda, junto con la periodista Syl-
via Duzan, en Cimitarra. Pero ese
mismo afo, ganaron el Right Live-
lihood Award (Nobel Alternativo
de Paz) y forzaron una tregua de
guerrilleros y paramilitares en su
territorio durante diez anos y dis-
minuyeron los niveles de violen-
cia; acuerdos que fueron violados
por ambos grupos en 2000; de ahi
la importancia de la obra teatral
para el entorno de la ATCC.

El surgimiento de la ATCC es
una reaccién del campesinado de
Carare a una violencia a gran esca-
la e indiscriminada que comenzo
en la década de 1970. En el ejer-
cicio de dicha violencia tuvieron
responsabilidad todos los grupos
armados (fuerzas estatales, para-
militares y guerrillas) y obligaron
al campesinado a buscar opciones
auténomas e innovadoras contra
estos grupos.
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La violencia generalizada
y los abusos excesivos por
todos los grupos armados
dieron origen a la ATCC

La creciente tendencia de vio-
lencia y suaumento estd asociada
con el inicio de una campana esta-
tal de contrainsurgencia en Carare
a mediados de la década de 1970,
una campafa que afecto principal-
mente a los colonos y campesinos
que habitaban la zona.

El proceso de resistencia ci-
vil llevado a cabo por Josué Var-
gas Mateus con la creacion de la
ATCC fue un proceso que llamé la
atencién de los medios de comu-
nicacion, instituciones estatales,
universidades y otras organiza-
ciones de la sociedad civil que se
interesaron en él, difundieron la
experienciay, en algunos casos, la
apoyaron directamente.

Por todo esto, es necesario
anos después de haber iniciado el
proceso de construccién de una
cultura de paz en la ATCC y afios
después de la muerte de Josué
Vargas Mateus, se difunda, reco-
nozcay recuerde laimportancia de
su legado, a través de la obra “Jo-
sue’, investigacion-creacion como
un proceso de construccién de la
memoria.

"Josué” es parte de la vida del colono Josué
Vargas Mateus, que a su vez es la historia de la
regién Carare y la ATCC.

La ATCC aparece en la region de Carare,
privilegiada por sus recursos y su ubicacién.
En el siglo XIX hubo procesos de colonizacion
para esta regién, ya que muchas personas lle-
garon motivadas por la riqueza natural, entre
ellas Don Josué Vargas Mateus. Anteriormen-
te, los procesos de asentamiento no funcio-
naban debido a problemas de administracion
y fuerte resistencia indigena. En el siglo XX, la
violencia y los proyectos de colonizacion di-
rigidos motivaron la llegada de miles de per-
sonas a Carare. Gracias a estos procesos, se
formo la sociedad que ahora forma parte del
area de influencia de la ATCC.

Sus tradiciones y costumbres hacen parte
de una herencia mestiza, blanco y negro que
rompe el paradigma de regiones homogéneas
que prevalecia en Colombia. Esto se debe a
las continuas olas de colonizacién que marca-
ron su evolucion histérica, creando un didlogo
intercultural. Alli lo que mas ha prevalecido es
la diversidad social y cultural enmarcada en un
ambiente de pobreza, violencia e intolerancia
politica.

Suformade pensar se establece desdelano
violencia, entendida como ideologia y como
practica ética-politica que rechaza el uso de

la violencia y la agre-
sién, en cualquiera de
sus multiples formas.
Se opone al uso de la
violencia como medio
(método de protesta,
practica de lucha so-
cial o como respuesta
a la violencia misma) y
como fin (por ejemplo,
para lograr un cambio
social o un cambio
politico, porque con-
sidera que cada acto
violento genera mas
violencia). Es una op-
cion que "humaniza”
a la sociedad, apos-
tando y valorando el
poder de la vida e ig-
norando y previniendo
conflictos.

Su cosmovision
esta emparentada
con la no violencia. En
este contexto, la ATCC
tiene la experiencia
COmoO pionera y em-
blema de la resistencia
civil no violenta, exi-
giendo respeto —por
su poblacién— para
todos los actores de la
guerra en la region. Lo
hicieron directamente
ante el ejército, la po-
licia, los paramilitares
y la guerrilla, exigien-
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do que cada uno cese los ataques
contra la poblacion campesing,
dejando claro que no apoyaban a
ninguna de las partes y que adop-
taron el camino del didlogo con
todos, mientras aspiraban y lucha-
ban para que se lograra la paz.

La obra teatral se construyd
desde estos referentes y agrega
la reconstruccion de los hechos
de la masacre contra la ATCC, co-
munmente denominada la Cimita-
rra (aunque fue precedida por 20
masacres mas en este municipio),
que fue como suele decirse: “cro-
nica de una muerte anunciada”.

La investigacion-creacion se lle-
vo a cabo a través de una serie de
visitas a la comunidad del corregi-
miento de la India, Cimitarra, Lan-
dazuri y el area de influencia de la
ATCC. Tenemos varias entrevistas
con algunos miembros fundado-
res vivos, miembros de la familia,
su junta directiva y miembros ac-
tivos de la ATCC. También revisa-
mos Yy leimos bibliografia sobre el
tema: libros, publicaciones peri6-
dicas, articulos, ensayos y tesis
sobre la historia de la ATCC.

Con este material revisado vy
actualizado por los protagonistas
de viva voz, vinculamos a la ATCC
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como protagonista y testigo de
los hechos, para entretejer drama-
turgicamente algunas historias,
tradiciones, costumbres, formas
de pensar y cosmovision, que fue
puesta en escena con el titulo "Jo-
sué’, parte de su vida, que a su vez
es la historia de la region de Carare
y la ATCC.

Del proceso de creacién - in-
vestigacion, se eligieron siete (7)
momentos, escenas o cuadros
escénicos, relacionados de la si-
guiente forma, como estructura
general, de la siguiente manera:

Escena |: Célido y frio

Escena ll: Soledad

Escena lll: De los fundadores y
las maldiciones

Escena lV: La guerra acecha
Escena V: Nuestros muertos

Escena VI: Reldmpagos en la
noche

Escena VlI: Paz

Enlaobra”Josué’, elegido como
protagonista, personaje a traves
del cual tejemos nuestra historia,
como tema fundamental que trata
la obra.

Nuestro pretexto fue delimita-
do y definido en el cronotopo de
la historia de la ATCC, sus luchas
y demandas no violentas. El trata-
miento escénico se aborda dentro
del marco de referencia de tres pi-
lares basicos de la dramaturgia de
la puesta en escena:

» La situacién: entendida como
el complejo de circunstancias
espacio-temporales en las que
ocurre un evento, en este caso,
la historia de Josué Vargas y la
ATCC.

» La accidén: es lo que sucede,
los hechos importantes que
provocaron, en el contexto del
conflicto armado colombiano,
la creacién de la ATCC, sus prin-
cipales fundadores, el conflicto
armado colombiano, que afec-
ta a nuestros protagonistas.

» El personaje: Es quien realiza la
accion, o también el sujeto de la
accion en determinadas circuns-
tancias, que en nuestro caso
son principalmente Don Josué
Vargas Mateus y los miembros
fundadores de la ATCC.

Alli, metodologicamente, en
nuestro tratamiento escénico, de-
sarrollamos algunos parametros,
o cuadros (escenas) que dieron lu-
gar a lo siguiente:

» Un titulo de escena (cuadro) a
trabajar.

» Un espacio escénico indefinido
y concreto.

» Un tiempo crénico.

» Un conflicto o fuerzas en pug-
na, dentro del marco o escena.

» Algunas caracteristicas de la es-
cena.

» Un estilo de la obra.

Las escenas, a su vez, tienen
elementos simbodlicos, analégi-
cos, paraddjicos, metaféricos y
emblematicos, utilizando como
medios expresivos lo gestual, la
palabra, lo sonoro, entre otros.
El manejo del tiempo escénico
fue en pasado, presente, futuro
y combinaciones de estos basa-
dos en soluciones teatrales (cémo
voy contando la historia). El pro-
ceso de creacién es producto de
la investigacién, y partimos de
un espacio cerrado tipo teatro de
Cédmara o a la italiana; espacio
de representaciéon como sintesis
de lenguajes visuales y sonoros,
en los que el papel de laimagen es
primordial.

Bajo estas premisas, el trabajo
del actor también adquiere un no-
table relieve, subrayando el mundo
de los personajes creados y perfi-
lados para la puesta en escena.

"Josué” es una historia teatral
que reivindica a un hombre, una
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generacion y su legado, una ins-
tituciéon como la ATCC y una re-
gion como Carare. La Asociacion
de Trabajadores Campesinos de
Carare (ATCC) desde hace mas de
33 afios trabaja para defender los
derechos fundamentales, integra-
les y sociales de los habitantes del
area de influencia; vela por el de-
recho alavida, ala pazy al trabajo
en la regién; con diversos recono-
cimientos de talla nacional e inter-
nacional, como el Premio Nobel
Alternativo de la Paz, Nosotros, el
Pueblo 50 Comunidades y la Or-
den Luis Carlos Galan Sarmiento.

Después de haber iniciado el
proceso de construccion de una
cultura de paz y afos después de
la muerte de Josué Vargas, se hizo
necesario que reconocieramos vy
difundiéramos la importancia de
su legado, a través del arte drama-
tico que sirve a su vez como repa-
racion simbodlica, reconstruccion
de la memoria histérica y dignifi-
cacion de las victimas de la ATCC.

Teatroy
comunidad

Entendemos el teatro como
una expresion del imaginario co-
lectivo que, a través de las artes
escénicas, reivindica a las per-
sonas de un territorio comun. El
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espacio que se genera es una re-
presentaciéon de la convivencia
cotidiana y su diversidad. En esta
perspectiva, el teatro ayuda a las
personas a reconsiderar su espa-
cio social y como pueden impac-
tar positivamente en su entorno
comunitario. El teatro permite un
mundo de posibilidades para ver,
Creer, crecer, expresar y recrear
libremente una realidad social de
manera ludica, lucida e ilimitada y
asi construir ciudadania y contri-
buir a la comunidad.

La importancia del teatro radica
en ser un constructor de memoria
colectiva, en crear un sentido de
pertenencia entre los miembros
de una comunidad; En este sen-
tido, son los sujetos quienes, al
nombrar el mundo, lo constituyen
a través de sus relatos, dejando
abierta la posibilidad de transfor-
macion social.

Referencias
bibliograficas
Florez Medina, Lizardo (2020)

Corporacién Teatro PFU en Collor.
Recuperado de: shorturl.at/gkKS2

A proposito de un audiovisual
sobre el sistema educativo

| Yudy Morales Rodriguez

Docenteidel Proyecto curricular/Arte Danzario. Egresada Maestria en Estudios Artisticos
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sta reflexion se basa en la re-

ferencia audiovisual El siste-

ma educativo del siglo XIX en
pleno siglo 21 (Feeling, 2012) que
comienza diciendo que “el siste-
ma educativo es anacrénico”. Este
enfoque no es un titulo dramatico
ni una invencién fantasiosa, sino
que responde a una realidad an-
quilosada manteniendo las mis-
mas practicas pedagdgicas que
heredamos, ya que los principios
e ideales del siglo XIX responden
a su tiempo histérico, como una
categoria que reconoce un tiem-
po determinado, un espacio y los
protagonistas, a partir del hecho
de que los acontecimientos nunca
suceden en el vacio, sino que son
el resultado del contexto en el que
se generan.

Siguiendo este orden de ideas,
es légico que en el siglo XXI los
individuos que participan en la re-
lacién pedagodgica sean otro tipo
de sujetos, por lo que el proceso
de ensefanza-aprendizaje debe
corresponder en gran medida a
aquellos sujetos distintos que se
relacionan de manera diferente a
sus lenguajes y extensiones cor-
porales; sus practicas culturales y
sociales que fueron modificadas
de un momento histdérico (siglo
XIX) a otro (siglo XXI). Esta claro,
por lo tanto, que el sistema edu-
cativo y sus practicas pedagdgicas
deben revisarse a la luz del con-
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texto historico y el tiempo con un
sentido critico de la herencia de la
escuela tradicional y que sus re-
sultados implican transformacio-
nes reales.

Este planteamiento no ignora
que desde el siglo XX las practicas
y enfoques en materia educativa
y pedagdgica comenzaron a po-
ner en accién otras propuestas o
sus intenciones y propositos fue-
ron dirigidos a responder a ideales
que este momento histérico trajo
consigo con otras interacciones,
nuevos roles y estructuras socia-
les, cambios de pensamientos,
ideales y cambios en los valores
éticos. Los vertiginosos desarro-
llos tecnoldgicos y econdmicos,
las guerras, las divisiones politicas
divididas en dos grandes grupos
ideologicos que, en un abrir y ce-
rrar de ojos, se disuelven y dejan
atras otras formas de ser y estar
en el mundo, nos permiten decir
que esta época convulsa no llega
a establecer un tipo de subjetivi-
dad e institucionalidad que hiciera
un piso totalmente para consoli-
dar los cambios. Asi como tampo-
co nos diera a principios del siglo
XXI| practicas educativas y peda-
godgicas que trajeran una transfor-
macion real y nuevas respuestas
para enfrentar los desafios, no
obstante, allanaron el camino para
que sepamos que debemos con-
textualizar nuestra praxis.

Este dibujo contextual del si-
glo XX nos da las razones por las
que hoy seguimos arrastrando la
herencia de tradiciones en sus as-
pectos mas negativos vy la crisis
social y educativa global con gran-
des problemas y tensiones entre
los sujetos contemporaneos que
aprenden vy los sujetos contempo-
raneos que ensefian de arquitec-
turas pedagdgicas obsoletas.

Nos enfrentamos a diferentes
avatares de una realidad nacional,
regional y global con imperativos
—como se afirma en el documen-
tal— de ensefar cosas diferentes,
con preguntas sin certezas defini-
tivas de cémo y qué ensenar para
ser innovadores, creativos y moti-
vadores de estos nuevos tipos de
estudiantes. O qué otras herra-
mientas y estrategias desarrolla-
remos en el proceso educativo y
pedagdgico consecuente con las
necesidades sociales, culturales,
estéticas y cognitivas de los prota-
gonistas activos que son nuestros
estudiantes.

Si la educacién busca generar
igualdad de oportunidades, resul-
ta paraddjico que no sea asi, sino
todo lo contrario, porque la es-
tructura social, econdmica e ideo-
l6gica en la que se constituye la
sociedad no responde auno delos
saberes que plantea Morin: el del
desarrollo humano que atienda

a ese sujeto bio-antropo-cultural
complejo.

Es necesario transformar nues-
tras practicas como el contexto
social en el que se desarrollan,
por lo tanto, primero debemos
satisfacer las necesidades y capa-
cidades de los individuos en sus
diferencias basadas en el conoci-
miento humano de sus procesos
psiquicos, bioldgicos y sociales.
En segundo lugar, la comprension
de la dificultad para la ejecucion
y transmisién del conocimiento y
su recepcion al cometer errores
de percepcion del individuo y del
colectivo en hacer, del deber de
hacer y del tejido que los une en
su habitus de vida que configura
a ese estudiante. Y, en tercer lu-
gar, tiende a una formacion inte-
gral donde la razén, la emocién, la
afectividad, la imaginacién, la me-
moria, lo cientifico y lo empirico
estan en equilibrio, en un didlogo
constante, en no disociar los as-
pectos racionales y emocionales,
y mucho menos colocar uno enci-
ma del otro.

Otro desafio es como escapar
de la estandarizacion y de lo que
llamamos calidad en la educacién,
a la que estamos atados en una
sociedad en la que prevalece la
desigualdad y que no reconoce la
diversidad vy la diferencia, que in-
clina la balanza a algunos tipos de
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Angiee Liliana Rocha Parra’

omo ser un profesional en el en-

torno artistico es una pregunta

constante entre los estudiantes
de los programas de arte. Actualmente
la hiperconexion a través de Internet da
una clara y constante reiteracion de la
imagen de éxito profesional. Esto pro-
duce dos cosas principales: por un lado,
la conocida ansiedad de comparacién,
que en gran medida también contribuye
a unaidealizacion de la practica artistica.
Por otro lado, en un tono mas positivo,
estar conectado virtualmente permite
encontrar colaboradores y mentores
que apoyan la preparacion del camino
del joven artista profesional.

En mi opinion, la busqueda de ser
profesional en la escena artistica es fac-
tible de ser moldeada constantemente
y la capacidad de encontrar los espacios

1T ALRP es un artista y curadora egresada en 2013 del
programa de Artes Plasticas y Visuales. Actualmente
vive y trabaja en Bloomington, Indiana, EE. UU., en el
departamento curatorial del Museo de Arte Eskenazi
mientras avanza en sus estudios de posgrado MFA
arte textil y, Mas recientemente, en curaduria. www.
lilianarocha.art

para construir la practica si-
gue siendo un desafio, pero
en general, cada dia mas po-
sible. Sin embargo, es una
tarea que, ademas de contar
con el potencial de diversifi-
cacion y actualizacion cons-
tante por parte de los estu-
diantes, también son vitales
e indispensables las platafor-
mas institucionales que faci-
liten el acceso de los jovenes
a posibles herramientas y tu-
torias en el campo del arte.
En gran medida, los caminos
profesionales no estan escri-
tos, incluso si hay aparentes
'recetas exitosas'
seguidas por
otros profe-
sionales.




La clave es ser constantes y per-
sistentes, pero sobre todo atentos
a las oportunidades. Sin embargo,
es pertinente que los estudiantes
tengan espacios para acceder a
estas oportunidades. Veo como
ejemplo de estos espacios la con-
vocatoria 'Egresados en Casa’.

La ‘Charla Dindamica’' que pro-
puse se centrd en la importancia
de construir redes colaborativas,
incluso desmitificando 'la rosca'.
Planteo lo anterior, aunque esto
puede ser problematico y entien-
do que el acceso desigual a las
condiciones minimas de desa-
rrollo profesional dificulta mucho
mas la promocion profesional. Sin
embargo, no sugiero que los es-
tudiantes busquen a toda costa
entrar en las ‘roscas’ o circulos
cerrados y excluyentes, sino crear
sus propias roscas. Una metafo-
ra del vinculo circular en el que la
propia practica se fortalece a tra-
vés del apoyo colaborativo. Cada
artista tiene sus propias metas vy,
sin embargo, la juntanza de habi-
lidades y trabajo es una estrategia
de superacion personal y grupal
muy beneficiosa tanto para el in-
dividuo como para el ecosistema

de artistas.
W
AN

DProfe/Teaching
Fuente: elaboracion propia.

Desde mi experiencia como
graduado, esta oportunidad de
interactuar con un grupo de estu-
diantes de arte represento, por un
lado, continuar mi conexién con la
Facultad de Artes de ASAB vy, por
otro lado, apoyar a los estudian-
tes actuales en su busqueda de
herramientas de profesionaliza-
cion. Ambos puntos son de mis
mayores actividades como artista

y curadora. Ser facilitadora de con-
versaciones que amplifiquen estas
dudas que todos hemos tenido o
aun tenemos, y que nos permitan
repensarlas, superarlas e incluso
resolverlas constructivamente.

A pesar de desarrollar esta se-
sién en medio de la pandemia y
desde la virtualidad, en parte por
lo anterior, pero también en mi
caso porque estoy fuera del pais,
resultdé tanto en la participacion
de los participantes como en con-
versaciones posteriores con algu-
nos de ellos, fueron muy fructi-
feras e inspiradoras. Participar en
esta sesion también despertd la
fe para ser evidencia de la fuerza
de los jovenes en formacion. Las
busquedas e inquietudes que se
intercambiaron en la conferencia
también muestran la multiplicidad
y el gran potencial de expectativas
que tienen los artistas actuales en
formacién. Comprender que ex-
poner estas expectativas requiere
apertura a la vulnerabilidad de lo
desconocido y no resuelto. Real-
mente aprecié que los participan-
tes estuvieran tan dispuestos a
escuchary comentar verbalmente
y a través del chat, sus preguntas
y que permitieran que esta sesion
fuera una conversacion de desa-
rrollo colaborativo.

Estoy convencida de que los
espacios de cooperacién entre
los profesionales graduados vy los

estudiantes actuales es una de las
mejores inversiones en el fortale-
cimiento del ecosistema artistico
local e incluso nacional e interna-
cional. Animo a todas las partes
involucradas a continuar constru-
yendo puentes como 'Egresados
en Casa’' para el beneficio mutuo
y el avance colectivo de la esfera
profesional artistica.

Mi agradecimiento a la profeso-
ra Dora Lilia Marin Diaz, a la Cate-
dra de Democracia y Ciudadania y
a la Catedra de Contexto y al equi-
po de Autoevaluacion y Acredita-
cion de la Escuela de Artes ASAB.

Imagen: Historia de Instagram
de la @alilianarochap publicada
en la manana de la sesién, crédi-
tos de Liliana Rocha, captura de
pantalla tomada en noviembre de
2022.

https://www.youtube.com/
watch?v=5vHFK4913EM

https://www.youtube.com/
watch?v=HfkmOvI7Y8E

https://www.youtube.com/
watch?v=3XdvS_UMkjA
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Fotografias cortesia de la
Facultad de Artes ASAB
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