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RESUMENES

Erika Janeth Cardona Gonzailez
La importancia de la tradicion oral en la interpretacion de la notaciéon musical del

GuQin en la contemporaneidad China.

jakandala@hotmail.com
SUIS - Shanghai, China

El GuQin es también conocido como la cftara China. Es uno de los instrumentos
musicales mas antiguos que atn se conservan en el pafs y hace parte activa de la cultura local.
La presente ponencia busca conocer la perspectiva de 3 intérpretes activos del GuQin respecto
a la importancia de la tradicién oral en el aprendizaje de la notacién del instrumento. ¢Dicha
notacién es para ellos un “obstaculo expresivo, una extensién de la memoria, un registro de la
historia, una hoja de ruta creativa o una representacién monocromatica del sonido"?

Daniel Felipe Leguizamén Zapata
La partitura como artefacto

dfleguizamonz@udistrital.edu.co
Universidad Distrital Francisco José de Caldas, Facultad de Artes - ASAB

Mas alla de su empleo como medio de comunicacién de determinadas ideas -y sus
particularidades en relacién al empleo de imagenes y simbolos que den cuenta de ese flujo de
informacién-, la partitura verse también desde el punto de vista del dispositivo, un objeto -a
través de cuya interaccién se determinan también modos y dindmicas de participacién de
diferentes personas dentro de las précticas sonoras. Desde esta perspectiva, y situada en
especial en el marco de la musica académica contemporanea, esta reflexién se propone
considerar algunas de las implicaciones del empleo de la partitura, en sus distintos tipos de
manifestacién, tanto en el proceso creativo como en la realizacién de la muisica misma.

Hernén Dario Guzman Calderén

La notacion musical como sistema de representacion. La partitura grdfica como una
Sforma de disenso. Andlisis de las implicaciones del sistema de representacion dentro
de la notacién musical.
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dario2996@gmail.com

En la presente ponencia se espera hacer un andlisis de la notacién musical
occidental como sistema de representacién y sus incidencias en la practica de la miusica,
aclarando los puntos de referencia histéricos y los diferentes disensos que se han
encontrado desde las vanguardias como las partituras graficas. Para esto la ponencia se
centra en los trabajos de la investigadora argentina Maria Inés Burcet y sus teorfas de la
notacién musical como sistema de representacién y los trabajos de la investigadora
espafiola Mariana Buj Corral sobre partituras graficas. Ademds, se revisard el concepto de
disenso estético propuesto por el filésofo francés Jacques Ranciére. Con base a los
trabajos de estas dos investigadoras y el concepto del pensador francés, se espera
construir la idea de un sistema de representacién de la notacién musical y una forma de
disenso estético, con las partituras graficas.

La notacién musical ha sido el sistema de representacién del sonido desde la préctica
musical occidental. Este sistema de representacién, como lo llama Marfa Inés Burcet, es
hegemoénico y ayuda a la formacién de canén desde algunas précticas musicales,
especialmente desde las practicas académicas o de formacién musical. Ademas, la
notacién musical, tradicional o de pentagrama, se construye como una préctica global que
imposibilita las construcciones de otras formas de pensar el sonido, debido a la
importancia de la notacién en la enseflanza de la miusica dentro de los campos
institucionales.

Con esto la notacién musical se ha convertido en un campo de lucha por la validacién de
las précticas musicales de otras tradiciones, tales como el jazz o las musicas tradicionales
de diferentes partes del mundo. Es por esto que encontramos transcripciones a
pentagrama de improvisaciones, canciones, solos, cantos, etc., utilizando, algunas veces,
herramientas basicas de la notacién musical tradicional, perdiendo con esto riqueza o
potencial sonoro propio de estas practicas musicales.

Lo anterior genera tensiones constantes entre la notacién musical y la practica musical.
Esto origina que, desde la educacién musical, se tomen las acciones para la unificacién de
la notacién y la préctica, entrando a decodificar este sistema dentro de la construccién de
musico determinado por la institucién musical. De esta forma la notacién es entendida en
los distintos conceptos y se apropia de miultiples formas para ayudar a la préctica musical
dentro de diferentes contextos.

Dentro de la ponencia se espera encontrar, por medio de la partitura grafica y los estudios
de Mariana Buj Corral, un disenso estético a la practica de notacién pentagramal, la cual
se ha convertido en el sistema hegemoénico desde la educacién musical y desde la préctica
musical. Para esto se debe tener muy en cuenta las diferentes connotaciones de la
partitura grafica dentro de la composicién y la interpretacién de la musica
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contempordnea. Debido a esto se debe hacer un recorrido histérico de este tipo de
notacién desde la segunda mitad del siglo XX, visibilizando algunos compositores y
piezas representativas.

Juan Carlos Marulanda
Del estilografo a la inteligencia artificial — Alternativas para la edicion de miisica

notada en Colombia

juancarlos@scoremusical.net
Scoremusical SAS - Cedar Falls, IA, EEUU

Las ultimas décadas ha sido testigos de una transformacién radical en los procesos de
elaboracién y edicién de partituras que resulta comparable a los innumerables desarrollos que
han tenido lugar en diversos campos de la actividad humana en tiempos recientes. Nuestro
pais no ha sido del todo ajeno a estos avances, lo cual se evidencia en la amplia incorporacién
de herramientas informadticas a esta actividad propia del quehacer musical. Como  parte
de este proceso se observa un interés creciente, por parte de diversos actores del sector
musical, en la preparacién de ediciones musicales con los més diversos propdsitos, desde lo
didactico hasta lo comercial, pasando por la preservacién de nuestra memoria histérica. No
obstante, en medio de este boom valdria la pena preguntarse hasta qué punto se esta
aprovechando el enorme potencial que ofrece el software de escritura musical para el quehacer
artistico. En la presente ponencia se presentardn algunas experiencias significativas de
procesos de edicién musical notada que se han llevado a cabo en el pafs durante décadas
recientes y se planteardn algunas alternativas para abrir la discusién en torno a la integracién
del software especializado para la edicién de partituras a la actividad musical en nuestro
medio.

Felipe José Oliveira Abreu
Marco Antonio Guimardes 'y la notacién de las “figuras geométricas”: propuesta 'y

experiencias multiplicadoras
telipe.abreu@unila.edu.br
Universidade Federal de la Integracién Latino-Americana
UNILA - Foz do Iguazu / Parana - Brasil

El presente trabajo busca presentar de manera amplia y general la propuesta de
notacién musical con figuras geométricas desarrollada y utilizada por Marco Antoénio
Guimariées (1948 — Belo Horizonte/Minas Gerais — Brasil), compositor, educador, constructor
y creador de instrumentos musicales, fundador del grupo brasilefio UAKTT.

A lo largo de su labor creativo, Marco Antonio ha sustenido una praxis musical al mismo
tiempo sistemadtica y abierta a experimentaciones. En los discos de UAKTI, en los ballets y
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bandas sonoras que compuso, se encuentran no solamente las sonoridades tnicas de sus
instrumentos, pero también una rica y fructifera bisqueda por nuevas formas de creacién y de
interaccién a través de la musica. Desde sus primeros talleres en los afos setenta, hasta los
talleres que ofrecié en 2015, cuando se encerré el trabajo del grupo UAKTI, siempre hubo un
gran interés por estructuras musicales flexibles, las cuales suelen mover el potencial artistico
y sensible del individuo. Para tanto, a lo largo de los afios, se utiliz6 de varias y distintas
estrategias creativas, como péndulos, juegos de carta, platos de colores, etc como elementos
generativos de situaciones musicales. Su ballet I Ching, de 1989, establece correspondencias
entre ritmos musicales y elementos graficos del homénimo ordculo chino, y las distintas
secciones del ballet se estructuran ritmicamente sobre estas correspondencias.

Por su constante trabajo con el Grupo Corpo, agrupacién de danza de Belo Horizonte, capital
de la provincia de Minas Gerais, desarrollé una propuesta de notacién musical muy propia y
efectiva, en la cual utiliza figuras geométricas para indicar relaciones de duracién temporal y
con ellas crear composiciones que tienen una estructura ritmica/temporal precisa, pero que al
mismo tiempo deja abiertos otros parametros del texto musical, creando asf la posibilidad de
algunas practicas de improvisaciéon colectiva. Algunas de sus composiciones que utilizan de
esta notacién ya son conocidas por estudiantes de miusica y tocadas por agrupaciones
(especialmente de percusién) en Brasil, pero todavia no alcanzaron reconocimiento en la
academia y en los circulos internacionales.

Es importante apuntar que el uso de esta notacién — que corresponde a cuestiones
estrictamente ritmicas — no elimina la posibilidad de utilizarse figuras de notacién tradicional,
como de dinamica, expresién o mismo de otros tipos; lo que amplia las posibilidades de
creacion, interpretacion y performance musical de estas propuestas. Consideramos que ademas
de la originalidad y efectividad creativa que esta notacién nos presenta, hay también en ella un
potencial pedagégico e inclusivo de amplio alcance. En este trabajo se pretende presentar y
discutir algunos de los posibles usos de esta notacién, utilizando descripciones de los
procedimientos utilizados, andlisis comparativos entre distintas interpretaciones de
composiciones de Marco Antonio Guimardes, y reflexiones cerca de otras posibles lecturas,
incluyendo usos personales del autor del presente texto.

Mariantonia Palacios y Juan Francisco Sans
N1 prescriptiva ni descriptiva, sino todo lo contrario
jfsans@gmail.com
Instituto Tecnolégico Metropolitano - Medellin

La presente ponencia pasa revista a una serie de manuscritos musicales americanos
producidos entre finales del siglo XVIII y comienzos del siglo XX, que no constituyen ni una
partitura, ni una parte, ni una transcripcién etnomusicolégica, ni un guion de banda. Estos
documentos desatian la propuesta que hace Charles Seeger en su célebre articulo Prescriptive
and Descriptive Music-Writing de 1958, y apuntan hacia una realidad musical mucho mas
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compleja e interesante que la limitada binaridad a la que se suele reducir el tema. La
naturaleza de estos materiales sugiere que la improvisacién juega en esta musica un rol
absolutamente central, por lo que lo escrito s6lo representa una escueta referencia a lo que
verdaderamente deberfa sonar. Entre los documentos que examinaremos estd la coleccién de
marchas y minuetos del Libro Sesto de Marfa Antonia Palacios en Santiago de Chile; los
cuadernos de musica del Convento de San Francisco en Quito; el Cuaderno de Musica de
Guitarra de Nuestra Sefiora Carmen Caycedo y Canciones Neogranadinas, Responsorios y
Villancicos de Bogotd; la musica de baile compuesta por Nicolds Quevedo Rachadell en
Zipaquird, Colombia; el dlbum Misica copiada y coleccionada por J. M. Ardila V. de San
Cristébal en Venezuela; asi como el Cuadernos de piezas de bailes del S. XIX recopilado por
Pablo Hilario Giménez, de Quibor, Venezuela, entre otros.

Diego Alberto Gémez Nieto
La notacién como paradigma de una ontologia y escucha musical. Aportes disruptivos
desde la intermedialidad.

diego.gomez(@juanncorpas.edu.co
Fundacién Universitaria Juan N. Corpas - Bogota

La presente ponencia comprende la notacién como tecnologia de la inscripciéon (Ochoa
2014) para revisar la manera en la cual la misma ha permitido el florecimiento y consolidacién
de un régimen aural y ontolégico en la cultura occidental (Bieletto 2019 y Lépez Cano 2018).
Desde la idea de la ‘Letanfa de lo audiovisual’ (Sterne 2003) se plantea una revisién a su uso
como medio para la inscripcién y transmision del conocimiento musical en occidente, con el fin
de relacionarla con la crisis de representacién a la que la han llevado tecnologias como la
grabaciéon (Kahn & Whitehead 1992) y artefactos artisticos intermediales que aparecieron en
el s. XX como la instalacién sonora y el arte sonoro particularmente (Ouzounian 2008 y De
Assis, Brooks & Coessens 2013). Asf mismo, dichos artefactos, que se presentan como casos
que no encajan en los mecanismos de inscripciéon sonora prototipicos de la cultura occidental,
se presentan como ejemplos de “desobediencia” a la hegemonia visual que han permitido,
consecuentemente, la deconstruccién de un régimen aural en occidente, este es, el que solicita
de una escucha contemplativa y analitica en contraposicién a otros tipos de escucha que se
afinca en una ontologia de la musica particular con infulas de universalismo (Castellanos
2017). En este orden de ideas, se comprende la notacién como un dispositivo para la escucha
(Kahn 1999) que la delimita a una normatividad especifica y rastreable en la Historia;
siguiendo esta perspectiva, se reitera y defiende que la notacién no es Gnicamente una
tecnologfa para la inscripcién sino un medio a través del cual se refuerza una ontologia de la
musica que haya su consolidacién en las postrimerias del s. XIX y que entra en crisis en el s.
XX.
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Francisco Castillo G.

Emblemasy Cdnones enigmdticos: Implicactones notactonales y pedagégicas
fjcastillog@udistrital.edu.co
Universidad Distrital ASAB; Universidad Javeriana - Bogota

Entre los siglos XVI y XVIII, los Canones Enigmaticos o Emblemas Musicales,
ocuparon un lugar significativo en libros de teorfa y educacién musical. Estos consistian en
pruebas, acertijos y otros retos encaminados a desarrollar competencias musicales en teorfa y
composiciéon. Las creativas transformaciones a la notacién musical lineal servian a propésitos
tanto estéticos, como intelectuales y pedagdgicos. Esta ponencia se propone indagar sobre las
implicaciones que tiene la resolucién de cédnones para el desarrollo de las competencias
musicales.  Habida cuenta de los ejemplos disponibles, este trabajo explora el contexto
general que dichos ejercicios tuvieron en la pedagogia musical del barroco y profundiza en los
emblemas musicales que Juan Del Vado cre6 a manera de acertijos para la actividad musical de
la Capilla Real espafiola entre 1677 y 1679. Por distintas razones, la resoluciéon de acertijos
musicales, canones y emblemas ha desaparecido casi por completo de la escena pedagdgica
contempordnea, lo cual nos invita a reflexionar sobre las competencias musicales que se
ponian antes en juego, y que probablemente estén ausentes en nuestros procesos de educacién
musical universitaria.

Angélica Daza

De la notacion neumdtica a la notacién cuadrada: un dialogo atemporal
alekamusic@hotmail.com

La aparicién de los primeros signos musicales a mediados del siglo IX d.C. puede ser
interpretado como un hecho tardio, si consideramos que para entonces el repertorio musical
de la iglesia era bastante extenso. Aunque la transmisién oral habfa bastado en los siglos
anteriores a la creaciéon y difusién de diversos repertorios litargicos, fue la voluntad de los
reyes carolingios de unificar el imperio, lo que evidencio la necesidad de inventar un sistema
de transmisién escrita que permitiera fijar las melodias de la liturgia. La escritura neumatica
que se extendié entre los principales scriptorium de Europa fue en su tiempo, un novedoso
sistema de signos que no solo codificé los movimientos de la melodia sino el ritmo y la
expresividad del canto, ademas de su relacién con el texto. Aun antes de establecer la altura
exacta de los sonidos, la primera notacién musical se preocup6 por crear gratias que,
complementando los principales neumas melédicos, aseguraran una interpretacién expresiva
del texto sagrado.

Pero en cualquier sistema de notacién musical, fijar la altura de los sonidos es primordial.
Tras algunos ejemplos de notacién neumadtica alfabética (fundamentales para la posterior
reconstrucciéon de las melodias), fue el uso de lineas lo que resolvi6 el problema. El sistema
diastematico que se perfeccioné a partir del siglo X d.C., marcé una nueva etapa en la historia
de la notacién musical, que irremediablemente llevé al olvido de la primera. En los siglos
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posteriores, con la aparicién de notaciones ritmicas mas complejas pero principalmente de la
polifonia, la notacién neumética fue considerada obsoleta. Durante muchos siglos el canto
gregoriano se preservé en partituras en las que la notacién cuadrada indicaba simplemente la
altura de los sonidos con muy pocas precisiones ritmicas. El entonces llamado canto llano
contrastaba con otros estilos musicales por su pobreza expresiva debido principalmente a su
parca notacioén.

Hoy, gracias al regreso a las fuentes medievales iniciado en el siglo XIX por el movimiento de
restauracién del canto gregoriano sabemos que la verdad de la interpretacién de este canto se
encuentra en esa escritura primitiva. Desde entonces el dialogo se ha instaurado en ambos
sentidos: la notacién neumdtica aporta las indicaciones interpretativas, y la cuadrada los
intervalos melédicos. Ediciones visionarias como el Graduale triplex (1974) han hecho coincidir
notaciones de épocas y origenes distintos, propiciando nuevas posibilidades de interpretacion.
Desde entonces, en ediciones como el Graduale Novum o las publicaciones mas recientes de
Solesmes, han aparecido nuevos simbolos en la escritura cuadrada en un intento por fusionar
ambas notaciones. Ese texto inmodificable que parecia ser la escritura gregoriana antes del
siglo XIX se transforma dia a dia generando nuevas posibilidades de notacién musical.

Ernesto Mora Queipo, Jean Gonzailez Queipo y Ernesto Mora Ollarves
Da capo al coda. El cuerpo, una partitura de principio a fin.
emoraqueipo@gmail.com
Universidad de las Artes — Guayaquil

El cuerpo es el modelo primigenio utilizado para dar forma y aprehender nuestra
realidad sociocultural. Expresiones como, recodo del camino, ojo de agua o pie de monte, son
algunos correlatos verbales de este proceso. El cuerpo también constituye un modelo
estructurante de nuestra experiencia musical. “Da capo al coda” (literalmente, “de la cabeza a
la cola”), es una expresién que bien denota el uso del cuerpo como una partitura, que nos
muestra el recorrido musical de principio a fin. Generalmente, sus instrucciones (prescritas en
el cuerpo), ofrecen un orden estructural inalterable, conjugado con un amplio margen de
variabilidad, siempre abierta a nuevas lecturas e interpretaciones. En esta ponencia,
analizaremos la representacién de la musica a partir de modelos y signos corporales. De
manera especial, nos referiremos a su utilizacién en el proceso de creacién e interpretacién
literario-musical de la espinela.

Renato Antonio Branddo Medeiros Pinto
Miisica e Deficiéncia Visual: relato de experiéncia sobre a leitura de partituras ampliadas na Orquestra
de Violoes do Amazonas
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renatobrandao@ufam.edu.br
Universidade Federal do Amazonas — UFAM. Brasil

Este trabajo aborda consideraciones sobre la participacién de personas con
discapacidad visual con baja visién en la formacién orquestal. En este caso, el informe aborda
el comportamiento musical, la postura en relacién al cédigo musical, prevalencias provocadas
por la falta de visién, relaciones interpersonales y normas de adaptacién para un efecto
positivo en el desempefio del misico para su profesionalizacién. En este contexto, tenemos a la
Orquesta de Guitarra Amazonas, 6rgano estable del famoso Teatro Amazonas de la ciudad de
Manaus, formado hace més de diez afios y que en su fundacién contaba con un musico con baja
visién que idealizaba modelos de lectura de partituras para permanecer en orquesta. Dentro de
este sesgo, es necesario conocer mas sobre la relacién entre la musica y la condicién de
discapacidad visual, software de edicién al servicio del interés por ampliar las pautas y abrirse
en el marco de la formacién disciplinaria erudita para musicos que no tienen lectura a primera
vista. Para este estudio nos acercaremos a autores que apoyan la entrada autobiografica en la
idea del texto, innovaciones tecnolégicas, politicas afirmativas en la perspectiva brasilefia para
personas con discapacidad visual e indicadores de propuesta para una mejor inclusién musical
a partir de la obligacién de leer arreglos escritos para conjuntos sonoros. Finalmente, la
propuesta del informe sugiere una reflexion sobre los limites del acceso a la informacién
musical cuando el foco esta en la comunidad de personas discapacitadas con baja visién, amplia
el debate a cuestiones presentes entre personas en condiciones normales y las barreras
comtinmente presentes en la rutina de un musico ciego y elige momentos importantes que
tueron parte de esta historia de adaptacién. Es un trabajo que complementa la tesis defendida
con un tema relacionado y surge como resultado de los estuerzos de investigacién del Grupo
de Estudio e Investigacién de la Musica en la Amazonfa.

Federico Garcia De Castro

Entre el esmero y la tradicion
tederook@gmail.com
Compositor y director - Pittsburgh, EEUU

¢Qué compone el compositor: sonido, o gratia? ;Podemos estar seguros? ;No produce
el arquitecto un plano sobre el papel, méds que un edificio sobre el terreno? ;No podria decirse
que si algo diferencia a la miusica "erudita" de la "vernacula", es precisamente el hecho
notacional? ¢Quién se atreverd a decirle a Georg Crumb que lo que importa es el resultado
sonoro, no el gréfico?
Todos los musicos habremos tenido que contemplar mas o menos sistemdticamente estas
cuestiones. Algunos, desafortunadamente, han sabido desarrollar posiciones ideolégicas y
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dogmas cerradas, desde la obsesién por "la intencién del compositor" (bajo el supuesto de que
el compositor "nota" su intencién, o puede notarla) hasta los recientes llamados a desmantelar
la supuesta tiranfa de la partitura (que es, parece, eurocéntrica, patriarcal, y opresiva).

Mi propuesta es recoger y tratar de organizar una serie de reflexiones acerca de la notacién,
de su relacién nada clara con la obra, y de nuestra relacién con ambas. Estas reflexiones
incluyen lo conceptual/filoséfico y lo técnico/préctico, y lo que me anima a compartirlas es el
hecho de que no son nada obvias; por lo menos para mi cada una de ellas ha sido una
revelacion.

dQué se esconde detrds de las distintas maneras de notar las inversiones de las trfadas en el
barroco y en la musica popular del siglo XX? :Por qué ponemos métricas en una pieza para
solista? ¢Quién lo va a dirigir? ;Por qué Stravinsky cambia la métrica en cada compds, pero
Wagner no cambia la armadura? ;Por qué es tan distinta una partitura de Brahms de lo que
resulta cuando un computador transcribe a un pianista tocandola? ;Cémo es que Schumann
anota "lo mas rapido posible", y unos compases después dice "mds rapido"? ;Qué relaciéon hay
entre el esmero grafico de Crumb y el confiado descuido de una partitura de Berio? ;Y cémo
se relaciona eso con la diferencia entre el fetichismo académico del Urtext y el utilitarismo
practico de las ediciones Ricordi (que afaden dindmicas y técnicas, e incluso jrealizan el bajo
cifrado!)?  :Cudl es el afin de desprendernos de la tradicién oral en la partitura
contemporédnea? ;No dependen las partituras de Bach, Mozart y Beethoven de siglos y siglos
de tradicién oral?

Cuando San Agustin relata (51glo V) su peregrmaje a conocer al famoso Ambrosio —y nos
cuenta, maravillado, que el monje lefa en silencio, sin "formar las palabras con sus labios"—
algo nos dice de un estadio (gprimigenio?) de la lectoescritura en la que el texto escrito no era
el documento mismo de las ideas, sino sélo una orientacién para su recreacién (sonora). jQué
paralelos errados imponemos sobre nuestra concepcién y practica de la notacién musical al
haber olvidado ese estadio histérico de la lectoescritura verbal?

Saussure apunté que no es cierto que en francés "oi" se lea "ud": sino que "ua" se escribe "oi"
dQué consecuencias tendria una reversién similar (que yo considero correcta) en nuestra
concepcién de la notacién musical?

Pedro Alejandro Sarmiento Rodriguez

Diego Fallon y su sistema de notaciéon musical
pedrosarmiento@hotmail.com

En 1867, el célebre poeta, musico, profesor e ingeniero Diego Fallon Carrién (1834~
1905) invento un sistema de notacién alternativa para la ensefianza musical, fundamentado en
la métrica y en las reglas de pronunciacién de la lengua castellana. Estuvo dirigido a nifios,
Jovenes, invidentes y musicos aficionados de Bogota (Colombia) como parte de un ambicioso
plan educativo y editorial que buscé cubrir todo el territorio nacional. A pesar de lo llamativo
de su propuesta, el sistema tuvo poca acogida y, pese a esto, es importante considerarlo para
comprender el desarrollo de la educacién musical ptblica y privada en el pafs a mediados del

Organiza: Area de Msica y Contexto

Proyecto Curricular de Artes Musicales

Facultad de Artes — ASAB

Fa C u | ta d Universidad Distrital Francisco José de Caldas
de Artes-ASAB Cra 13 No 14-69 / PBX: 3239300

UNIVERSIDAD DISTRITAL artes-musicales@udistrital .edu.co
FRANCISCO JOSE DE CALDAS




Encuentro sobre experiencias y perspectivas de

la Notacion y la Grafia Musical
Bogota, mayo 6 y 7 de 2021

siglo XIX. Esta conferencia se explicard a fondo el contexto cultural y social en el que se
desarroll6 el sistema; los principios en que se sustenta, y muestra a FFallon como musico y
pionero de la edicién musical, valorando las obras musicales que se conservaron en sus
publicaciones llamadas por él mismo 'fallongrafias'.

Federico Ochoa Escobar, Escobar, Jorge Otero Manchego y John Santiago Palacios*

Problematizando la ontologia de los porros de banda
tedefedeochoa@gmail.com
Institucién Universitaria Bellas Artes y Ciencias de Bolivar — Cartagena
*Universidad de Antioquia

En la presente ponencia expondremos las dificultades que ha implicado la transcripcién
de porros de banda al formato lead sheet (conocido en espafiol como guion melédico),
tundamentalmente en términos ontolégicos. El lead sheet es una forma de notacién musical que
especifica Gnicamente los elementos basicos de una cancién popular; en este sentido, refiere
usualmente a una partitura sencilla, escueta, en la que se delinea la melodfa y el
acompafiamiento armonico (y en ocasiones la letra, en caso de que la incluya). De alli deriva la
pregunta problema: jcudles son los “elementos basicos” de un porro de banda?  Qué
elementos serfan constitutivos de la composicién? ;cudl seria su ontologia?

Estas preguntas surgen en el marco del desarrollo del proyecto “Los diferentes porros en
Colombia”, ganador de la convocatoria Investigacién+creacién en artes Investigarte, del
Ministerio de Ciencias, dentro del Programa Nacional de Ciencia, Tecnologia e Innovacién en
Ciencias Humanas Sociales y Educacién, proyecto ejecutado por el grupo de investigacién
Musicas Regionales, de la Universidad de Antioquia, en asocio con la Corporacién Cultural
Sonidos Enraizados y la Institucién Universitaria Bellas Artes y Ciencias de Bolivar.

En el proyecto se estd culminando un libro de transcripciones con las melodias més
importantes dentro de cada uno de los cuatro diferentes tipos de porros que se interpretan en
Colombia: porros de gaitas, de orquesta, de banda, y de misica parrandera. Dentro de estas
cuatro clases de porros, los interpretados por banda (conocida también como banda pelayera,
sabanera o simplemente banda de porros) fueron los que presentaron mas dificultades a la
hora de escribirlos en el formato lead sheet. En los porros de gaitas, de orquesta y de musica
parrandera, era usualmente sencillo encontrar los elementos constitutivos de la composicién
que se debfan incluir en la partitura; la melodia principal era ficilmente distinguible, asf como
la armonfa. Sin embargo, en los porros de banda surgieron abundantes preguntas relacionadas
con su ontologia, derivadas fundamentalmente de ser una musica polifénica y a mitad de
camino entre la tradicién oral y la tradicién escrita. Entre las preguntas que nos encontramos
figuran: ¢de las multiples melodfas que suenan a la vez, cudl es la principal? ;qué partes son
improvisadas y cudles son constitutivas de la melodia? ;qué acompafiamientos hacen parte de
la composicién y cuéles son convencionales dentro del género? ;cudles secciones del tema son
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formas abiertas y cudles cerradas? las intervenciones vocales no cantadas hacen parte del
tema o no?

En la presente ponencia, por tanto, mostraremos ejemplos de diversos elementos que
problematizan la idea de ontologfa asociada a las composiciones de porros de banda, decisiéon
central a la hora de llevar su musica al pentagrama, en concreto al formato lead sheet.

Tatiana Perilla Restrepo
Indeterminacién. Notacion y grafias en obras para violin solo en la miisica académica

colombiana 1990 — 2020
tatianap3@gmail.com
Universidad de Antioquia. Universidad de Cundinamarca

El proyecto sobre el tema mencionado en el titulo de la propuesta se enmarca en la
investigacion que adelanto actualmente como estudiante de cuarto semestre del Doctorado en
Artes, de la Universidad de Antioquia. En la tesis doctoral en cuestién, se establecié como
objeto de estudio el repertorio para violin solo en la musica académica colombiana escrito
entre los aflos 1990 y 2020, teniendo como fuente primaria un corpus de 28 obras previamente
inventariadas.

Como campo de indagacién se plante6 la nocién de Indeterminacién como categoria estética
que habita en el repertorio.
En este sentido, se identific6 como situacién problémica la presencia de elementos
constitutivos de estéticas musicales contemporaneas que no han sido del todo definidos desde
un abordaje teérico, como es el caso de la indeterminacién que se presenta de diversas
maneras, en un nimero considerable de las obras relacionadas con el objeto de estudio.
Es asf como, en el disefio estructural de la tesis en desarrollo, encontramos que el segundo
capitulo se enfoca en el trabajo descriptivo de la notacién y las grafias empleadas en las obras.
En este segundo capitulo (cuyo enfoque metodolégico es descriptivo), identificamos las
particularidades de la notacién en el repertorio, reflexionando acerca de la incorporacién de
simbolos, apoyados en una perspectiva histérica y reconociendo la individualidad en la
creacién; proporcionando un espacio que contextualice los elementos empleados en las obras,
de acuerdo con las diferentes corrientes compositivas.
La revision de la notacién empleada en el repertorio, sirve como base y herramienta
metodolégica para abordar la exploraciéon estético musical en las obras y reconocer de que
manera habita la nocién de indeterminacién en ellas, poniendo en evidencia el empleo de
técnicas no tradicionales relacionadas con exploraciones sonoras.
En el grupo de obras a estudiar podemos identificar tres subgrupos respecto a su notacién
musical.

- El primero, conformado por obras escritas en notacién tradicional.
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- Un segundo grupo de obras que, aunque estdn escritas en notacién tradicional,
recurren constantemente a especificaciones de interpretacién y a signos no
empleados en précticas anteriores.

- Finalmente, un tercer grupo de obras que cuentan con otros parametros en la
escritura, como notacién grafica, o partitura de instrucciones.

Encontramos también obras que, si bien estan escritas en notacién tradicional, han requerido
incorporar signos propios, que se valen de replanteamientos gréficos o se apoyan en textos
con indicaciones exhaustivas que especifican articulaciones, intenciones expresivas y
exploraciones en el instrumento. El uso de indicaciones previas a manera de glosarios,
permiten al intérprete ubicarse mas de cerca con relacién a la propuesta del compositor.

Esta propuesta pretende entonces, dar a conocer los avances con relacién a la investigacion
sobre el tema descrito, presentando ademds un inventario de signos que habitan en el
repertorio para violin solo escrito en Colombia durante los tdltimos 30 afios, que por sus
caracterfsticas, no se encuentran o no son de uso comun en précticas compositivas anteriores.

Rodolfo Acosta

Los puentes de Curazao

racostar(@udistrital.edu.co
Universidad Distrital ASAB - Bogoté

Como compositor, he tenido la necesidad de recurrir a distintas formas de notacién o
grafia musical segun las caracteristicas de casi un centenar de obras que he compuesto a lo
largo de 25 afios ininterrumpidos de labor creativa. Ademas de esto, el trabajo constante y
cercano con intérpretes durante todo este tiempo, me ha facilitado la posibilidad de reflexionar
acerca de aspectos positivos y negativos de diferentes estrategias notacionales. Mas atn, el
poder contrastar un mismo tipo de notacién o, incluso, una misma obra con intérpretes de
diferentes procedencias, llama a la posibilidad de considerar cémo aspectos subculturales
pueden crear diferentes situaciones ante un mismo tipo de estimulo musical.

En todo este tiempo y todas estas obras —valga la pena decirlo— no ha habido un interés
explicito por llevar a cabo experimentos notacionales. Lo que siempre ha habido es la
necesidad de cruzar de un lado al otro del proceso germinal del fenémeno musical; desde la
orilla de la composicién a aquella de la interpretaciéon. Asi como en Willemstadt, puede ser que
cada puente sea impactantemente diferente, pero en el fondo, todos responden a una misma
necesidad basica: el cruce.

Propongo para este encuentro, entonces, una ponencia que aborde, en primera instancia, una
categorizacién basica de estrategias notacionales que he usado en mi produccién compositiva.
En segunda instancia, se entrard en algunos ejemplos especificos e ilustrados, discutiendo
pormenores de las intenciones compositivas que llevaron a optar por un tipo de notacién y el
resultado que hubo en el encuentro con los intérpretes. Por tltimo, se intentard decantar esta
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experiencia en conclusiones que hablen acerca del rol especifico de la notacién en mi trabajo
como compositor.

Luis Fernando Sanchez Gooding

Latises y grafos: representaciones tedrico-prdcticas en la composicion y el andlisis.
luissanchezg(@mail.uniatlantico.edu.co
Universidad del Atlantico - Barranquilla

La proporcién, pensada esta como la relacién entre dos o mas componentes en un
parametro musical, ha tenido un papel central en la construccién tedrica y compositiva, que
pueden ser rastreados tanto desde la construccién de un sistema de afinacién particular, hasta
el estudio de las propiedades y organizaciones de conjuntos ténicos o ritmicos, pasando por el
estudio mismo de las caracteristicas timbricas de los instrumentos. En esta ponencia se aborda
la representacion grafica de las proporciones y sus relaciones de orden a varios niveles como
una notacién tedrico-préctica, presente en tratados teéricos desde el siglo XVIII y con un
gran interés en nuestro tiempo. A partir de algunos referentes seleccionados, se observa la
relacién de estas notaciones con algunas practicas musicales, asi como su extensién hacia la
exploracién e identificacién de propiedades sistémicas, desde conceptos matematicos como las
latices, reticulas, topologfas y grafos, con ayuda de la representacién computarizada, que
permite navegar entre las configuraciones elementales hacia ordenamientos mas complejos
con criterios disimiles de organizacién. Finalmente, se presenta una ejemplificacion
compositiva en notaciones que expresan en la superficie musical parte de la esencia teérica
desde la que se originan.

Eddie Jonathan Garcia Borbén

Math.Random(Music)

eddieyogar@gmail.com
Zipaquira

Math.Random ("Music"); naci6 del interés por explorar diferentes formas de notacién
utilizando la tecnologfa e Internet. Esta obra estd fuertemente inspirada en la obra de John
Cage, especificamente la obra "Music of Changes" y obras que hacen uso de partituras graficas
modulares como Bird Gong Game. Aprovechando las posibilidades que ofrece la tecnologia, la
conectividad y el mundo digital, pretendo, entonces, unir la naturaleza pseudo-aleatoria de la
tuncién Random con médulos de partituras graficas que sugieren gestos musicales y sonoros
al intérprete. Es una obra abstracta, estructurada en 3 grandes momentos donde la densidad
ritmica aumenta de una textura suave a una textura granulada. El soporte de la "partitura” fue
desarrollado en HTML y subido a un dominio de Internet, cualquiera puede consultarlo
accediendo al enlace. El objetivo fue programar una partitura dindmica y cambiante que
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pudiese mostrar al intérprete algunos gestos musicales. Estos mdédulos fueron creados,
depurados y seleccionados por el compositor antes del desarrollo de la partitura dindmica en
html. Esta obra ha sido estrenada por el ensamble Zen Duo (Saxofon alto y saxofon tenor) y
por el ensamble Sputter Box (Clarinete, Voz y percusion).

A continuacién dispongo los links de la partitura:
http://eddieborbon.com/ZenDuo/Alto%20Sax/Alto_Sax.html
http://eddieborbon.com/ZenDuo/Tenor%20Sax/Tenor_Sax.html

Sergio A. Cote Barco
La notacién musical como sitio de resistencia: objetos notacionales, cajas y el concepto de

regalo
sergioa.cote@gmail.com
Bogota/Ithaca

La ponencia tiene por objetivo principal exponer mis busquedas creativas con cajas,
junto con sus contenidos, como nuevos “objetos notacionales”
(http://www.sergiocote.com/boxes.html). La ponencia iniciard con una contextualizacién
histérica, y posteriormente se centrara en las estrategias abordadas en la composicién, disefio
y produccién de tres obras: pajaros cargando memorias para un grupo de hasta 36 musicos;
para flautas, ruido(s) y tonos puros comisionada por el esamble Ul Musica Mixta; y archivo de
pensamientos y palabras desarrollada en residencia con el Ensamble de Misica
Contemporanea de la Universidad Distrital (EMCA).

Durante la exposicién se iniciard con un breve contexto histérico de diversos "objetos
notacionales": objetos, que, como la partitura, han estado creados para comunicar acciones
musicales y que incluyen intrinsecamente, ademads, la distribucién de los roles de autor,
intérprete, y audiencia. Esta breve contextualizacién empezard con algunos ejemplos de
notacién musical antigua tales como el epitafio de Seikilos, las tablaturas de Quin chino del
siglo XIII y los rollos de pianola de principios del siglo XX. Para completar el contexto
histérico, se introducirdn algunas obras de Yoko Ono, George Brecht y las cajas Fluxus
(Fluxboxes, producidas por George Maciunas) y el trabajo con cubos y permutaciones de los
artistas y compositores Mexicanos Mario Lavista, Arnaldo Coen y el poeta Francisco Serrano.
Ademads de situar mi ponencia histéricamente, esta contextualizacién pretende explicar como
las partituras han sido el lugar en donde se presentan dos tipos de friccién. Una primera, entre
las relaciones intrinsecas de poder autor-intérprete-audiencia y una realidad creativa por parte
de todos los musicos que siempre estd retando estas relaciones de poder. Y una segunda, en
donde se enfrentan las implicaciones econémicas de propiedad y autorfa inherente a la
notacién musical, con "objetos notacionales" como las cajas, que buscan deliberadamente
desbalancear estas nociones.

Con las tres piezas se busca exponer las estrategias usadas con respecto a estos dos tipos de
friccién. De este modo se hablara: del proceso colaborativo con Valeria Barnier en los disefios
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y producciones de las cajas; el uso del lenguaje y la gramdtica; comunicacién haptica y
escogencia de materiales. Para soportar estos puntos se llevard a cabo un recuento de las
experiencias de los montajes usando testimonios de los intérpretes y se finalizard con una
breve descripcién de lo que representa “la economia del regalo” a la luz de estos tres casos.

Daniela Pefia Jaramillo
La tablatura: divulgacion y teorizacion musical en el siglo XVI
dapejara@gmail.com

La polifonia era el lenguaje musical en boga en el siglo XVI y algunos de sus medios de
difusién mas efectivos fueron los libros para laid o vihuela que contenian intabulaciones, i.e.,
transcripciones o arreglos que se realizaban, para un instrumento de cuerda pulsada o de tecla,
a partir de piezas vocales. Pero éstas, mas alld de ser préstamos musicales, se erigieron como
herramientas de ensefianza, de difusién y de teorizacion; la incipiente industria de la imprenta
les permiti6 funcionar como divulgadoras de la polifonfa para un puablico que no tenia,
necesariamente, conocimientos profundos sobre el comportamiento musical. El éxito se debié
a su medio de escritura, la tablatura, cuya simpleza se sobreponfa a las dificultades que tenfa la
notacién mensural.

Gracias al surgimiento de la imprenta se dio una apertura de los lugares de recepciéon de la
musica; una incipiente democratizacién de la experiencia sonora tendria lugar y, aunque con
muchas limitaciones, se erigirfa como el germen de un fenémeno que nunca paré; la
tonografia, la grabacién digital y las plataformas de streaming musical, relevarian a las
intabulaciones y continuarfan ampliando los espacios de la experiencia musical. Estas, ademas,
acompaiarfan y engrosarfan la construccién de una vida musical urbana expandida y se
convertirfan en motores de divulgacién de la polifonia a sectores de la sociedad que no podrian
acceder a ella de otra manera.

La tablatura es atin hoy uno de los medios que permiten la incursién musical de muchos; con
su ayuda, entusiastas de la guitarra, el bajo, el ukulele, el tiple, o cualquier instrumento de
cuerda pulsada, se insertan en la experiencia musical sin la necesidad de tener conocimientos
tedricos profundos. Su caracter geogréfico y prescriptivo no discrimina a amateurs ni
principiantes, y les abre la posibilidad de conocer y ejecutar musica de una manera més
sencilla que lo que permite la notacién convencional. Aunque muchas veces es vista desde
arriba, se ignoran los siglos de tradicién en que la tablatura ha sido un héroe silencioso,
divulgador del lenguaje musical e incluso portador de informacién, invisible en otros medios.
Veremos c6mo este tipo de notacién se convirtié en el medio més efectivo para acompanar la
creacion de una cultura musical urbana y doméstica, propiciada por la imprenta y reforzada
por las intabulaciones; entenderemos que éstas funcionaron como uno de los vehiculos de
transmision, teorizacién y aprendizaje de la polifonfa, fuera de las catedrales y los palacios, y
veremos la manera en que, en una época ajena y lejana a la radiodifusién, y gracias a su
formato de escritura, i.e., la tablatura, permitieron que un ptblico con conocimientos musicales
limitados, accediera al lenguaje polifénico.
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Angélica Rivera Boz6n
La gestion de partituras para Orquesta Sinfonica

arivera@municipal.cl
Teatro Municipal de Santiago de Chile

Me interesa compartir mi punto de vista acerca de méas de 15 afos de gestionar las

partituras como una herramienta fundamental para la interpretacién. La labor de bibliotecaria
orquestal que desempefio, es un puente entre la capacidad de elegir el sonido que busca el
director en cada compas, la obra musical compuesta, la propuesta del editor y los arcos que
propone el concertino, todos estos elementos y variables sumados, ayudar a llegar al primer
ensayo, con una clara idea de la propuesta artistica y de sonido para ofrecer musica con sello
propio al publico.
La labor de bibliotecaria orquestal es muy importante para que realmente los musicos director
e intérpretes puedan llegar a hacer miusica directamente a los ensayos, no solamente a leer,
poner arcos, digitaciones y ponerse de acuerdo. Esas decisiones se toman previamente y son
concertadas. Por tanto, la labor del bibliotecario es desconocida, con mucha responsabilidad,
con un salario acorde a la responsabilidad que encarna y principalmente es un trabajo en el
que soy embajadora de nuestra universidad ahora en Chile.
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